UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CURSO DE MESTRADO EM LETRAS

VANESSA CRISTINA SANTOS PEREIRA

“A ANTIGA CIDADE E UMA ILHA QUE SE DESFAZ EM SALITRE”: uma leitura do
espaco em Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz

Séao Luis
2018



VANESSA CRISTINA SANTOS PEREIRA

“A ANTIGA CIDADE E UMA ILHA QUE SE DESFAZ EM SALITRE”: uma leitura do

espaco em Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo Mestrado Académico em Teoria
Literaria do Curso de Letras da Universidade
Estadual do Maranhdo como requisito da
Qualificagéo de Dissertacao de Mestrado.

Orientadora: Profd. Dr2 Dinacy Mendonca
Corréa.

Sao Luis
2018



VANESSA CRISTINA SANTOS PEREIRA

“A ANTIGA CIDADE E UMA ILHA QUE SE DESFAZ EM SALITRE”: uma leitura do

espaco em Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo Mestrado Académico em Teoria
Literaria do Curso de Letras da Universidade
Estadual do Maranhdo como requisito da
Qualificagéo de Dissertacao de Mestrado.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dra Dinacy Mendonca Corréa (Orientadora)
Universidade Estadual do Maranhao/ UEMA

Prof.2 Dr. José Dino Cavalcante
Universidade Federal do Maranhdo/ UFMA

Prof.2 Dra. Silvana Maria Pantoja dos Santos
Universidade Estadual do Maranhao/UEMA

Sao Luis
2018



Pereira, Vanessa Cristina Santos.

“A antiga cidade é uma ilha que se desfaz em salitre”: uma leitura do
espaco em Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz / Vanessa Cristina
Santos Pereira. — S&o Luis, 2018.

83f.

Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pés-Graduacdo em Letras,
Universidade Estadual do Maranh&o, 2018.

Orientador: Profa. Dra. Dinacy Mendonga Corréa.

1. Arlete Nogueira da Cruz. 2. Compasso Binario. 3. Espaco. 4. Literatura
Maranhense. 5. Romance. |. Titulo.




Dedico essa escrita a mamae, papai e a minha orientadora, Dyna,
por acreditarem em mim
sempre.



AGRADECIMENTOS

Aquele que E.

A Maméae e Papai, por serem a minha maior personificacdo de lealdade. A
Professora Dinacy, pela confianga e pela caminhada. A Natassia, minha irma de
alma. A Wendel, meu irm&o de alma. A Elan Fernando, meu irméo gémeo, de pai e
mae diferentes, mas de um coracdo que me acolhe a todo momento. A Ane Beatriz,
amiga de vida e de turma duas vezes. Eis um nome que ndo me permitiu ficar pelo
meio do caminho. A Jéssica Guimardes, pelo carinho e ombro amigo sempre

presentes. A ltallo Francisco, por ser amor.

Aos meus amigos do Mestrado, gratiddo por me ensinarem a ver o mundo com mais
delicadeza e sensibilidade. Ane Beatriz, Ernane, Everaldo, Malthus, Saulo, Tat4,
Thalya, Paulo, Alessandra, Sarah, Gil, Giselle, Rayron e Layssa, a jornada com vocés
foi POESIA. Aos meus amigos, que nao arriscarei mencionar aqui para ndo cometer

o risco de “esquecé-los”: Obrigada pela permanéncia em toda a minha trajetoria.

Aos meus professores do Mestrado: respeito eterno. A Aline, da equipe do
Mestrado em Letras UEMA, que nos “adotou” e cuidou tdo bem de nds nesses dois

anos.

A minha antiga (ETERNA e ESPECIAL) equipe do Laboratério de Redacédo do
Colégio O Bom Pastor: Fran, Jorginho, Carol e Lu. Eu ndo estaria escrevendo (aos
prantos) esses agradecimentos se nao fosse pela parceria de vocés. Muito, muito
obrigada. A todos os colegas que partilharam/partilham comigo a jornada diaria no
Colégio O Bom Pastor Junior.

A Isadora, ex-eterna-aluna, por ser hoje uma grande amiga e meu grande exemplo

de determinacdo — e, sem duvida, um grande apoio aos 15 anos de idade.



A Rodrigo Henrique, amigo querido do meu coracdo, que desde o principio me
empurrou para dentro dos avides e ndo me deixou voltar, a fim de que eu né&o

desistisse do meu sonho

Ao Clube do Livro do Maranhé&o, ou “um lugar seguro pra chamar de seu”: porque
onde h& amor, ha vida. Ao Sobre O Tatame, onde durante esse tempo de grande
ventos ndo pude deixar todas as minhas palavras, mas deixei meu coracdo e recebi

amor para andar sempre comigo.

A Aretha Franklin, por ter sido minha melhor cangédo nessa caminhada.



Meu espaco € o dia
de bragos abertos

tocando a fimbria de uma e outra noite

Ferreira Gullar



RESUMO

Esta pesquisa intenta analisar as ocorréncias do espaco literario no romance
Compasso Binario (1998) da autora maranhense Arlete Nogueira da Cruz. O estudo
evidencia as imagens espaciais a fim de reconhecer a funcdo do espaco dentro da
narrativa, tendo como aporte teérico as definicdes propostas por Gaston Bachelard
(2014) e as interpretacdes articuladas por Brandao (2013) e Borges Filho (2016).
Problematizou-se a espacialidade na narracao sustentando-se por meio de cotejos da
teoria da literatura e dos estudos literarios, além de incursdes histdricas e conceituais
sobre o tema, de modo a destacar que o protagonismo do espaco na exploracéo
literaria ultrapassa a delimitacdes da Geografia, do composto fisico, tendo em vista
que o referido elemento tem carater delimitador no que tange a existéncia da exegese,
pois sem espaco ndo ha narrativa. A leitura trazida pela pesquisa salienta o conceito
de espaco e intenta materializa-lo por meio do recorte da interferéncia da rua, espaco
aberto, publico e de realizacGes infinitas; do hospital, dimensao fechada, de ordem
sensivel e simbolo de nascimento e/ou morte, ou ainda, salvacdo. A obra também
mobiliza o espaco do bar como sitio de liberdade e exasperacao, em congruéncia com
outro palco narrativo, o bordel, na histéria a Pensdo Carmen, espagco este que
transcende como sendo de libertinagem e aprisionamento das personagens. A
articulacéo da pesquisa buscou salientar, comportada dentro das consideracdes que
Bachelard propunha, principalmente, a pertinéncia do elemento espaco para a
construcdo literaria, mas sobretudo, para o entendimento das questdes humanas
trazidas pelas personagens do romance. Ao mesmo tempo coube a pesquisa
sublinhar a producéo local estampada por Arlete Nogueira da Cruz, expandindo a
ainda acanhada riqueza critica e académica acerca dos escritos arleteanos e, de
modo geral, da literatura maranhense.

Palavras-chave: Arlete Nogueira da Cruz. Compasso Binario. Espaco. Literatura
Maranhense. Romance.



ABSTRACT

This research tries to analyze the occurrences of literary space in the novel Compasso
Binario (1998) of the Maranhense author Arlete Nogueira da Cruz. The study
evidences the spatial images in order to recognize the function of the space within the
narrative, having as theoretical contribution the definitions proposed by Gaston
Bachelard (2014) and the interpretations articulated by Branddo (2013) and Borges
Filho (2016). The spatiality in the narration was problematized by comparing literature
theory and literary studies, as well as historical and conceptual incursions on the
theme, in order to emphasize that the protagonism of space in literary exploration goes
beyond the delimitations of Geography , of the physical compound, considering that
the said element has a delimiting character in relation to the existence of the exegesis,
because without space there is no narrative. The reading brought by the research
emphasizes the concept of space and tries to materialize it by means of the cut of the
interference of the street, open space, public and infinite realizations; of the hospital, a
closed dimension, a sensitive order and a symbol of birth and / or death, or salvation.
The work also mobilizes the space of the bar as a place of freedom and exasperation,
in congruence with another narrative stage, the brothel, in the history the Penséao
Carmen, this space that transcends as being of libertine and imprisonment of the
personages. The articulation of the research sought to emphasize, behaved within the
considerations that Bachelard proposed, mainly, the pertinence of the space element
for the literary construction, but mainly, for the understanding of the human questions
brought by the personages of the novel. At the same time, the research emphasized
the local production stamped by Arlete Nogueira da Cruz, expanding the still scarce
critical and academic wealth about the Arletean writings and, in general, the literature
of Maranhé&o.

Keywords: Arlete Nogueira da Cruz. Compasso Binario. Space. Literature
Maranhense. Romance.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa intenta averiguar as ocorréncias do elemento espaco
para a estruturacdo e decifracdo da tessitura literaria de Compasso Binario, de Arlete
Nogueira da Cruz. A fim de atingir tal objetivo, a perspectiva tedrica que fundamenta
a investigacdo académica consiste em evidenciar a relacdo e as consequéncias entre
0 espaco do enredo e a arquitetura da obra, tendo em vista que ndo ha narrativa sem
um espaco que sirva de estrado (fisico e/ou psicolégico) para as acdes das
personagens; sem um lugar de posicionamento, reconhecimento e manifestacéo de
seus componentes.

Entendida por topoandlise, ou seja, o estudo do espaco na obra literaria,
a investigacdo do texto por este viés conecta-se diretamente com a elasticidade
inerente ao termo espaco, fator este que conduz a pesquisa a expandir o horteamento
tedrico basilar de Gaston Bachelard, proposto em A Poética do Espaco, como voltado
aos espacos intimos e internos, para espacos de natureza coletiva, publicos e abertos.
Sobretudo também porque faz-se necessario destacar a atuacao de forcas sociais,
culturais e simbdlicas na estrutura do espaco, pois uma interpretacédo isolada — “a obra
pela obra” — seria insustentavel para o reconhecimento da riqueza artistica assinada
por Arlete Nogueira da Cruz, e, da mesma maneira que as demais unidades
estruturais presentes em uma narrativa congregam para sua compreensdo, 0
elemento espaco dentro de sua abundancia possui relevancia permanente na
cadéncia da obra.

Assim exposto, é importante salientar que a eficiéncia espacial na narrativa
estd para além de sua demarcacdo tradicional pertencente a Geografia. Com
apropriacao devida, o elemento espaco favorece bem mais do que situagéo geografica
da histéria como um todo, mas instiga a caracterizacado de personagens, pois, assim
alocados em dimensfes especificas e/ou transitérias faz-se possivel percebé-los e
presentifica-los no grau literario como integrantes de um conjunto maior erguido pelo
proprio espaco. Ademais, o ser “espacializado” na trama tem seus sentimentos e sua
representacao intimamente credenciados a superficie que lhe é disponibilizada, razédo
esta que é pertinente a esta pesquisa, logo que o espacgo é determinante para as

acbes humanas e a literatura € tida como reprodutora dessa realidade, o que nos
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convoca a investigar com maior detalhamento a correspondéncia existente neste
processo interacional.

A obra selecionada para fazer jus as concepcdes acima defendidas intitula-
se Compasso Binario (1975), de autoria da maranhense Arlete Nogueira da Cruz. Em
forma de romance, a narrativa ambientada em S&o Luis — mais precisamente na
regido do Centro Historico — traz diversas histérias que se entrelagam apds um
assassinato ocorrido na pensdo Carmen, um prostibulo localizado na Zona do Baixo
Meretricio (ZBM). Baianinha, uma das prostitutas da “pensao”, é alvejada por um tiro
nas dependéncias do estabelecimento e, logo em seguida, encaminhada ao hospital
da regido, o Socorrdo. Ao dar entrada no hospital, Baianinha € atendida por Natalia,
estudante de medicina que tera seu destino atravessado pela historia de sua entéao
paciente.

ApOs negar-se a servir a um homem que a procurara no cabaré, o que
resulta em desentendimento e se torna justificativa para as cenas seguintes,
Baianinha é vitima do tiro. O outro cliente que nao fora atendido pela prostituta, no
apice da necessidade de saciar seu desejo carnal, recorre por meio do assédio a um
outro corpo, mas fora dos limites do prostibulo: Natalia. O agressor, Pedro, obriga
Natalia a ter relac6es sexuais com ele. Nesse encadeamento narrativo, Baianinha e
Natalia encontram-se intimamente ligadas: se Baianinha ndo tivesse morrido na
mesma noite em que Pedro a desejara, este ndo procuraria a estudante para, enfim,
ter uma noite de prazer, ainda que sob violéncia — situac&o esta que equipara ambas
as personagens a condi¢cdes semelhantes de vida.

Ambientada em uma Sao Luis do século XX, a obra apresenta dois focos
de acdo, pondo em confronto — e entrecruzando — duas realidades dispares, em
espacos convergentes ao processo de descoberta de quem neles figura e por qual
razao a ele recorre e dele faz questdo de participar. O espaco trazido por Arlete
Nogueira da Cruz é inicialmente da Rua do Passeio, geograficamente pertencente ao
centro da cidade de Sao Luis. A rua, em geral, € ladeada por casas, prédios, hospitais,
comeércios e cemitérios, como a exemplo na obra. Trata-se de uma composicéo
urbana que abarca diversos tipos de transeuntes, e quando estes sao tipificados como
populares, a noite, em sua maioria sado estigmatizados como improdutivos, indigentes,
marginalizados, pobres, desamparados, meliantes, transgressores, facinoras e

delinquentes.
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O hospital, elemento desta mesma rua, € o espaco de possivel salvacdo
de Baianinha. Localizado no mesmo percurso que leva ao cemitério, o hospital
Socorrdo € o espaco primario do encontro entre as duas protagonistas, no qual séo
expostas as discrepantes diferencas sociais e culturais entre elas, ao mesmo tempo
que se define como antag6nico, j& que propicia ndo mais a vida, mas o precipua morte,
ndo mais a semelhanca entre os seres, mas a diferencga inquestionavel.

Paralelo ao passeio no vazio das ruas da cidade e de esperanca do
hospital, sobretudo, no prosseguir pelas vielas do Centro Historico, j4 a altura da Rua
da Palma, surge o bar, tipicamente local de apreciacdo noturna, de encontro,
integracao e disperséo social e, especialmente, de conversao comercial: tendo o
consumo de bebidas alcéolicas como finalidade principal para o sacio do prazer. E no
bar, suscitada muitas vezes pela descontracéo, que a liberdade se pronuncia por meio
de discursos e acdes. Em Compasso Binario, a natureza deste espaco registra os
momentos de profusdo de sentimentos e conformacdo espiritual da protagonista
Natalia.

A Carmen é o espac¢o da perdicdo e dos excessos carnais — além do
cenario da morte. A pensdo Carmem destina-se, em Compasso Binario, ao reduto da
diversdo desvalida, do uso das mulheres da vida, da disputa e da desfeita social.
Recanto dos catraieiros, dos bébados, dos desonestos sentimentais — e também dos
livres em compromisso, a pensao expde a desordem humana nas suas mais intimas
esferas constituintes: uma vez pela marginalizacdo; outrora pela necessidade sexual.
E no bordel Carmen que Baianinha morre, familias se desfiguram e os desamores sdo
soterrados.

Outrossim, o quarto, sutil no enredo da obra mas dotado de profundos
significados, tanto para Baianinha quanto para Natdlia, corrobora para a vivéncia de
cada personagem, cada uma a seu grau de intensidade, tendo suas singularidades
consequentemente enaltecidas, as quais entrelacam-se com propria esséncia
atribuida ao quarto: particular, secreto, acolhedor, enclausurante, Unico.

Nesse contexto, a pesquisa debate a relevancia do elemento espaco para
o sentido solicitado emanado do texto, o que suscita numerosas demandas
pertinentes tanto a obra como um todo como também dos demais componentes.

Amparada nos estudos literarios sobre espacgo, embora relativamente

recentes e, por vezes, difusos diante as diversas frentes de discussao tedrica acerca
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da tematica, a topoandlise de Compasso Binario busca afirmar a funcéo do espaco,
ndo na sua condic¢do descritiva, mas dentro de um viés de influéncia estruturalista (e
pos-estruturalista) no qual proporciona-se a Literatura condicdes favoraveis a
valorizacéo e desenvolvimento dos estudos referentes ao espaco.

Ao estruturalismo interessava condicionar principalmente ao texto em
prosa sua revelagdo extraliteraria, por assim dizer. Ao texto era suscetivel a condigdo
de representacdo, de reproducdo, e, em uma perspectiva adicional, de
desnudamento. Para os estruturalistas, falar do texto, trazé-lo a tona é reverencia-lo
em sua condi¢do mais intima, promovida pela capacidade infinita de interpretacdo — o
que permite ao texto qualquer aplicacdo cientifica. Assim, a avaliagdo estruturalista
reivindica, dentre algumas énfases, a caracteristica cultural do texto. Para os
pensadores dessa linha, a estrutura (inter-relacéo) s6 pode fazer sentido e também
SO pode ser avaliada se a ela Ihe for promovida uma analogia equivalente ao que ha
de extrinseco ao texto.

Logo, o espaco pode ser qualificado em um grau de apreciacao capaz de
enquadra-lo nas fronteiras da sociedade, apanhando-a em analogia condicionada a
Literatura, e nesse apanhado permitir, também, reconhecer a significancia da prépria
obra literaria para o universo académico-cultural. Dentro desta perspectiva, n0sso
estudo vem, também, a contribuir para os estudos sobre literatura maranhense, em
especial aqueles que referenciam a riqueza artistica da autora Arlete Nogueira da
Cruz, cabedal este que ainda apresenta escassez académica.

Diante a escolha do corpus, a pesquisa debruca-se na intermediacdo
bibliografica articulada em trés capitulos sequenciados a fim de promoverem uma
apresentacao da obra e da autora, a fundamentacgéao teorica que garante a aplicacéao
da analise pela perspectiva do espaco e o reconhecimento em si do espaco em
Compasso Binario.

Ao primeiro capitulo coube-nos apresentar a obra literaria mote da
pesquisa, levando-nos a retratar, indubitavelmente um breve percurso biogréafico
juntamente ao apanhado critico referente a autora Arlete Nogueira da Cruz. Em “A
vida se inteiriza assim sem a tréegua de um intervalo”. sobre a Arlete-narrativa fora
trazida o panorama inicial da obra, referenciando desde seu titulo aos seus
constituintes relevantes ao entendimento do enredo, mas que, a principio nao figuram

como debate central da pesquisa.
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O capitulo subsequente compreende a exposicdo tedrica acerca da
discussdo do espaco na Literatura. Julgou-se pertinente fazer-se entender os
guestionamentos iniciais e gerais acerca do espaco, principalmente por este ser
dotado de percursos variaveis, ainda que paralelos de acordo com cada abordagem.
Desta feita, abriu-se ligeiro destaque das questdes originarias humanas sobre o que
vem a ser o espaco até alcancar formulacdes ditas mais complexas e associativas,
como o tratamento dado pela Fisica. Contudo, mesmo dessa maneira expresso, 0
capitulo apura, em efetivo, a bibliografia que se propde a falar do espaco a fim de
sustentar o capitulo que o sucede, responsavel pelo recorte tematico sob
fundamentacéo.

O capitulo final se apresenta como o segmento da pesquisa no qual é feita
a leitura da obra arleteana associada a teoria do espaco literario. A partir deste prisma,
almejou-se, por meio da construcao tedrica do filosofo Gaston Bachelard, afirmar que
0 espaco esta para além de sua acepcéo tradicional, mas sim, de um espaco vivido,
pertencente ao personagem, ao enredo, ou seja, dotado de expressividade e atuacao:
age tanto para a existéncia da histéria em si, como também para a acdo das
personagens. A esta altura da pesquisa, nos ficou claro que a visibilidade narrativa
em Compasso Binario fora fruto da manifestacao do espaco nos seus mais diferentes
contextos, mas todos abastecidos de significancia para o desenvolver da obra.

Na elucidacdo de nossa leitura, dispomos da teoria de Gaston Bachelard
em The Poetics of Space, a vasta contribuicdo dos estudiosos brasileiros Oziris
Borges Filho e Luis Alberto Brand&o, dentre outras avaliacdes criticas da teoria do
espaco na Literatura e da prOpria teoria literaria, além de mencbBes que as

ultrapassam, como defesas que centralizam questdes sociolégicas e culturais.
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1 “A VIDA SE INTEIRIZA ASSIM SEM A TREGUA DE UM INTERVALO”: sobre
Arlete-Narrativa

“As casas, a suapassagem, sado caries de dentes chorando o seu flaor/
Os buracos se espalham no chdo como lagos avulsos de aguas toldadas.” (CRUZ,
1999, p. 19).

Ha um cenario decrépito em Arlete Nogueira da Cruz-narrativa. Litania da
Velha (1999), sua declaracdo de amor — em formato de poema — a cidade de S&o
Luis, como a autora mesmo afirma na apresentacdo de sua obra homénima, traz a
miséria e a trajetdria infeliz de sua personagem: uma velha. Anbnima, pobre,
maltrapilha, faminta, sucumbida pelas angustias humanas e mitigada pelo desprezo
dos que habitam ao seu redor. Sobre a velha, a cidade: precéria, poluida, imprecisa,
arruinada, na qual “[...] os sobraddes sem telhados sdo armadilhas de sorrateiro
interesse [...]” (CRUZ, 1999, p. 29).

Os mesmos sobrados, desses em que “o aluguel do cortico é o juro mensal
do rendimento da dor”, ou ainda mais dessa cidade em que, em ilha noval/velha, o
corpo social se faz a pegonha de si préprio; entre “gente remediada” e outras tantas
“simples e amaveis”, a propria e “lenta destruicao da ‘célula mater’ da cidade de Sao
Luis”, nas palavras de Nelly Novaes Coelho (1999), pertencem nao so a Litania e A
Parede, mas também surgem reditos em Compasso Binario, mote desta pesquisa.

Os versos e trechos acima extraidos das referidas assinaturas artisticas de
Arlete Nogueira da Cruz trazem ao/pelo entendimento do eu-lirico e do narrador, a
imagem derrotada, lugubre, caduca, velha e destruida de casas (aqui interpretadas
também como a cidade/pessoas) que ja ndo passam de ruinas; de casas que, em
algum momento, se fizeram moradas e ja ndo mais se constituem habitacbes
completas e, nesse diapasédo, declaram: “[...] a sarjeta € caminho por onde navegam
destrocados os equivocos” (CRUZ, 1999, p. 45).

Na derrocada desse cenario, ha de se considerar que 0S signos
estabelecidos pelas metaforas literarias estdo em toda parte e em todo percurso das
producdes artisticas, principalmente na arquitetura literaria. Como sugere Bourdieu
(1998, p. 9):

Os sistemas simbdlicos, como instrumentos de conhecimento e comunicagéo
sé podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados. O poder
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simbdlico é um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseologica: o sentido imediato do mundo [...].

Nesta perspectiva, a literatura é a linguagem em plena de significancia,
afirma Pound (2013). Para ele, “[...] a literatura ndo existe num vacuo. Os escritores,
como tais, tém a funcao social definida, exatamente proporcional a sua competéncia
como escritores [...].” (POUND, 2013, p. 39). A realidade e a condicdo de existéncia
do autor reside na necessidade de comunicar, de registrar um dizer eficiente, revestido
de clareza e dotado de preciséo.

Arlete Nogueira da Cruz coloca seus “destrogados” na “sarjeta” — caminho
pelo qual em Compasso Binario se conduz ao Centro Histérico e a Zona do Baixo
Meretricio de Sao Luis —, um verdadeiro palco de senilidades: da vida, dos valores,
das histérias privadas de via publica. Tradicionais (e, de certa forma, congruentes), 0s
referidos espacos da cidade se responsabilizam por guardar, na dimensé&o literaria da
obra, os eventos de uma noite comprometida com o desconhecido, imbuida do
principio ao fim do mistério oriundo da noite e, principalmente, envolta ao comando
mistico que participa deste ambiente do testemunho irregular ficcionalizado no

romance arleteano.

1.1 Da autora — ou brevemente sobre a propria erudita litaniae “em pessoa”

Promover a um estudo a obra de Arlete Nogueira da Cruz significa falar
indiscutivelmente de literatura maranhense, e, por consequéncia, falar também de
literatura maranhense de autoria feminina. Ambos os pontos se coadunam quando
tratados sob a vertente académica revelando que, infelizmente, assim como diversas
autoras da literatura do Maranhdo, a discussdo analitica e critica sobre a riqueza
literéria de Arlete Nogueira da Cruz ainda é limitada.

Esta potencialidade feminina na Arte e na Literatura, que por muito tempo
figurou invisivel, despercebida e rechacada fora assim conduzida em virtude de
fatores opressores de ordem sociocultural ainda hoje perseverantes. Conquanto as
forcas histéricas ditas modernas e pos-modernas tenham influenciado para a
mudanca desse contexto, motivadas por numerosas questdes (sociais, econémicas,
culturais, filosoficas), a producdo de autoria feminina, seja ela nacional ou
internacional, ainda € encoberta por uma literatura dominada por homens, como

comenta a pesquisadora Lucia Ozana Zolin (2009):
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Historicamente, esse sujeito imbuido do direito de falar é de classe média-
alta, branco, e pertencente ao sexo masculino. No ambito da arte literaria, até
meados do século passado, os discursos dominantes vinham
circunscrevendo espacos privilegiados de expressao e, consequentemente,
silenciando as produgdes ditas “menores”, provenientes de segmentos
sociais “desautorizados”, como as das minorias e dos/as marginalizados/as.
O quadro comportava, de um lado, a visibilidade das obras canbdnicas, a
chamada “alta cultura”; de outro, o apagamento da diversidade proveniente
das perspectivas sociais marginais, que incluem mulheres, negros,
homossexuais, ndo-catélicos, operarios, desempregados [...]. (ZOLIN, 2009,
p. 106).

Isto posto, toda feitura oriunda da mulher, em especial aguelas de largo
alcance como a literatura, de alguma maneira sera alvo de exclusdo, assim, se
compreendermos a averiguagao cientifica do espdlio feminino nas “letras”,
perceberemos que o prestigio destina-se ao canone ou a literatura de alto nivel:
lugares estes tardiamente alcancados pelas mulheres, logo, tardiamente também
estas se tornaram corpus na ciéncia.

Em somatoria ao exposto, o desprestigio da propria literatura maranhense
frente ao painel da Arte e, também, do universo editorial é outro obstaculo para a
construcdo critica local. Ter acesso as obras fisicas de autores e autoras
maranhenses — que n&do estejam na linha dos consagrados nacionais/internacionais —
€ mais um fator de desfavorecimento da escrita local. A falha ao acesso as obras
locais, e, mais problematica ainda, a exigua pesquisa quanto a producao local,
sobretudo do que ja se desenvolveu na era moderna, como é o0 caso da criacao
poética e em prosa de Arlete Nogueira da Cruz também interfere nesse contexto.

Mesmo sobrecarregado por estes fatores, a construgdo critica acerca da
producdo de Arlete Nogueira da Cruz encontra-se em processo — faz-se
imprescindivel mencionar que (até a presente data de nossa pesquisa) a autora esta
em plena produgéo, figurando no cenario literario maranhense com langamentos e
relangcamento de suas obras.

Em razéo disto, tais aspectos impactam diretamente na formulagéo desta
fracdo de nossa pesquisa pois 0 objetivo de expor a avaliagdo do compéndio ja
existente de Arlete Nogueira acaba por limitar-se da mesma maneira, contudo, ndo
sendo capaz de inviabilizar a real proposta de nossa investigagao.

Em contrapartida, é possivel que trabalhos sobre a obra da autora

pesquisada sejam encontrados, em sua maioria, acerca de “Litania da Velha”, poema
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narrativo com adaptacao para o cinema. Pela singularidade e caréater atual da “litania”,
0 poema consagrou-se como principal producdo de Arlete Nogueira da Cruz.

Arlete Nogueira da Cruz nasceu a 7 de maio de 1936, numa estacao
ferroviaria, na cidade de Cantanhede, Maranh&o. Filha de descendentes europeus,
Arlete mudou-se para a capital em 1948 com seus familiares.

Recebera estimulo para as letras desde muito cedo. Aos oito anos,
escrevera sua primeira producdo literaria, um pequeno conto intitulado Os dois
velhinhos. Aos nove, leu Aladim e a Lampada Maravilhosa — este seu primeiro contato,
registrou em Contos inocentes. Graduou-se em Filosofia pela Universidade Federal
do Maranh&o e, em 1988, obteve titulo de Mestre em Filosofia Contemporanea pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, tendo como mote de sua
dissertacdo Walter Benjamin. Esteve envolvida com a administracdo publica, além de
ter lecionado no curso de Filosofia, na mesma instituicdo superior na qual estudou.

Em sua diregcéo ficaram o Teatro Arthur Azevedo (1973-1979), o antigo
Departamento de Cultura da Secretaria da Educacdo e Cultura do Estado (1971-
1972). Foi secretaria dessa mesma instituicdo e do Instituto Maranhense de Cultura,
onde e quando prop06s a criagdo da Secretaria da Cultura do Estado (SECMA). Nos
anos seguintes, tornou-se uma das responsaveis pela idealizacdo do Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho e do atual Centro de Criatividade Odylo Costa,
filho.

Como escritora, Arlete Nogueira da Cruz escreveu seis livros, nos géneros
romance e poesia. A Parede, 1° edicdo em 1961 e posteriormente em 1994; As cartas,
em 1969 — que em 1998, ao fazer parte de Trabalho Manual, sera apresentada sob o
titulo Cartas da Paixdo. Compasso Binario, 1972; Cancéo das Horas Umidas de 1993.
Em 1996, publica a primeira edicdo de Litania da Velha, tendo a segunda edi¢cao no
ano de 1997. Trabalho Manual ganha publico em 1998 e em 2000 publica Contos
inocentes, obra destinada ao publico infanto-juvenil, com segunda edicdo lancada no
ano seguinte. Suas publicacdes mais recentes O Rio (2012) e Colheitas — antologia
poética (2017).

Logo ap6s a sua primeira publicacdo, Arlete Nogueira passa a ser — no
panorama literario brasileiro e, em destaque, no do Maranhdo — mais uma integrante
da verve forte de escrita de autoria feminina, demarcada inicialmente no Estado pelos

escritos de Maria Firmina dos Reis. J4 ndo mais como leitoras, devotas de classicos
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e demais estruturas literarias consagradas pelo dominio e avaliagdo masculina, as
mulheres demarcam sua presenca no ambito da arte da palavra agora como
produtoras e, propriamente, como senhoras de suas proprias palavras.

Dentro da condicdo literaria de exposicdo, a producdo arleteana
entrecruza-se com perspectivas filosoéficas, principalmente as que se interligam ao
pensamento critico existencialista de Jean Paul Sartre. A escrita de Arlete Nogueira
da Cruz, seja em poesia ou em prosa, empreende-se sob tematicas do ser, das
implicacbes do “eu”, da liberdade da existéncia, e uma pulsante necessidade de
empreender o racional na vivéncia humana.

A exegese da autora questiona o subjetivo das personagens de suas obras
e, por conseguinte, de um universo real ficcionalizado. Sebastién Joachim, em seu
artigo “A Verdade do Ser em Arlete Nogueira da Cruz”, comenta a verve narrativa da
autora por meio de A Parede, producéo esta que se passa em sua maioria no quarto

da protagonista:

[...] o espaco do /eu/ avaliador, o quarto, promove um intertexto sartreano: J.
P. Sartre publicou Le Chambre (O Quarto), onde, como no Le Mur, a narrativa
descansa na fic¢do do eu, cuja identidade s6 se pensa pela integracao das
outras consciéncias, mediante a fratura do muro do narcisismo e a derrubada
do muro-Esfinge. (JOACHIM, 1999, p. 25).

Nelly Novaes Coelho (1999), ao tecer comentérios criticos da presenca
autoral de Arlete Nogueira em Litania da Velha, aponta que

Assim como a Velha, também as ruinas da Cidade se tornaram novamente
presencas, como a dignidade que a Poesia lhe conferiu. Litania da Velha vem
nos confirmar que a poesia auténtica € sempre gerada por um problema
maior, de natureza existencial. Na densa palavra de Arlete Nogueira da Cruz,
para além do grito contra a injusti¢a social (que corroi a vida dos homens),
faz-se ouvir a compaixdo pelos que foram amputados de plenitude
existencial; pelos que tiveram cortadas, pelaraiz, as possibilidades de ligacdo
do seu eu com o todo... [...]. (COELHO, 1999, p. 14).

A face filosdfica na escrita de Arlete Nogueira da Cruz advém ndo somente
pela vivéncia literaria, mas sobretudo pela articulagdo da autora com a sua formacgéo
profissional. Graduada em Filosofia, Arlete imprime em seu texto debates profundos
sobre o0 “eu”, o “outro” e demais labirintos da subjetividade de suas personagens
propondo a elas tais investigacdes, a transformacao do ser em cada uma.

A identidade literaria de Arlete Nogueira da Cruz é estruturalmente densa,

filosofica, provocativa, de mergulho nas idiossincrasias de seus personagens, sendo

21



intimamente refor¢cadas pelos elementos externos, tais como 0s espagos que surgem
nas producdes da autora.

O espaco do Centro Historico da cidade de S&o Luis é muito recorrente
tanto na producéo poética quanto nos textos ficcionais. A predilecdo por esse lugar é
explicado no artigo da professora Maria Silvia Antunes Furtado, intitulado Litania da

Velha: a cidade e os esconderijos da memoaria. Segundo a pesquisadora,

O fascinio da autora em relagdo a essas figuras do centro de Sao Luis é
antigo. Ha mais de vinte anos ela realizou uma pesquisa a cerca dessas
mulheres, concluindo que 76% delas eram ex-lavadeiras (diaristas) e que, por
nao criarem vinculo empregaticio ou afetivo com os patrées, ndo se valiam
de uma aposentadoria ou dos cuidados fraternos que pudessem ampara-las.
(FURTADO, 2011, p. 12).

Desta forma,

Entendemos que o retrato da cidade e das suas imagens de decadéncia é o
retrato de todos aqueles que habitam a cidade, na medida em que sdo os
movimentos desejantes de cada sujeito que constituem os movimentos
desejantes da cidade. Podemos nos perguntar a quantas anda o desejo
daqueles que cultuam uma histéria da cidade e, ao mesmo tempo, relegam-
na as acdes do tempo. Nesse aspecto, podemos fazer um paralelo entre a
cidade dos fins do século XIX e a cidade que nos € apresentada em Litania
da Velha, nos fins do século XX. (FURTADO, 2011, p. 14).

A partir de Litania da Velha, a exemplo, faz-se possivel observar a
particularidade dos enredos arleateanos, os quais vivificam o retrato da cidade cujo, a
priori, seria encaixado meramente como fisico, mas constitui-se um resquicio de
forcas literarias antecedentes ao século XX e o proprio olhar que a autora tem da
cidade.

Em seu outro trabalho intitulado O Decadentismo e A Litania da Velha: uma
leitura a partir da psicandlise, também sobre a producdo poética de Arlete Nogueira
da Cruz, a pesquisadora Maria Silvia Antunes Furtado estabelece um dialogo entre o
poema e os referenciais tedricos da Literatura e da Psicanalise, . Neste estudo, a Silvia
Furtado comenta sobre o que ela define como “A revelacdo poética” existente em

Litania da Velha, uma caracteristica recorrente também em seus romances:

Umarelacéo organica entre ser e cidade exibe restos e ruinas. O interessante
€ que, em determinados momentos do poema, hdo sabemos de que/quem se
trata: se do ser ou da cidade, tamanha a especularidade que h& entre/na
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constituicdo de ambos. Velha e cidade tematizam vida e morte, o corpus e a
sua faléncia. (FURTADO, 2002, p.123)

A relacdo com a dor, como articula Silvia Furtado, é uma das
particularidades da producdo de Arlete, considerada como “forga motriz de sua
criacao” (FURTADO, 2002, p. 21).

Ja na sua prosa de ficcao, Arlete Nogueira da Cruz traz em A Parede o
embate psicologico de suas personagens adolescentes, Cinzia e Luisa, diante ao
labirintico processo de descobertas e percepc¢des sobre elas préprias e seus entornos
(a sociedade, a escola, a politica, as questdes familiares).

A obra fala acerca da incansavel busca humana pelo Ser, sobre as
respostas que figuram nas implicacdes mais sérdidas as mais complexas. Na narrativa
em questdo, Cinzia e Luisa s&o duas jovens sob os influxos dos fins do anos 50 e
primordios da década 60, relativamente proximas, mas separadas por questdes
sociais. A primeira em ascensao da classe média para a classe alta; a segunda, ja em
uma classe oposta, e, entre elas, “[...] interposta (como esfinge desafiadora), a
metaférica/simbdlica parede [...].” (CORREA, 2016, p. 221).

Ndo se trata de uma parede qualquer, indeterminada, andnima,
circunstancial, localizada num espago aberto, socializado, encontrada
habitual. Permanente no recolhimento noturno e no despertar matinal, ou
seja: a parede do meu quarto (da protagonista) — espaco de reflexdo em todas
as instancias (a conectar-se com o mito da caverna que, como o arquétipo do
Utero materno, aponta para as origens, 0 nascimento e renascimento,
sugerindo a regeneracdo, a exploracdo do eu interior, o eu primitivo,
remetendo a temética central da obra) [...] (CORREA, 2016, p. 221).

A potencialidade das narrativas de Arlete Nogueira da Cruz sao
construcdes exigentes. Tem-se mais a dizer nas entrelinhas do que necessariamente
na escrita preliminar, pois apesar da leitura ser fluida, recorta-se a polifonia de nossas

vidas.

No que toca a interagdo com outras produgdes literarias, em épocas diversas
e em seus empreendedorismos linguisticos/estilisticos e projetos discursivos,
o romance de Arlete €, por exceléncia, fecundo, se ndo vejamos. Sem contar
o fildo de autores/obras com que A Parede contracena, em sua
transtextualidade, desde a mitologia greco-romana, ainda podemos elencar,
por exemplo, Clarice Lispector, no que toca a introspecc¢do psicoldgica do eu;
Marcel Proust que, num memorialismo autobiogréafico, em busca do tempo
perdido, também adota o quarto como espaco ficcional da meditagdo; Jean
Paul Sartre, transparente no existencialismo, no desconforto metafisico que
da sangue a tematica em apreco [...]. (CORREA, 2016, p. 231).
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Em sua obra intitulada Contos Inocentes, “um pouco inventados e um
pouco verdadeiros” — dedicado a sua neta Luisa, “cujo nome é em homenagem a Sao
Luis” (CRUZ, 2000, p.10) — como afirma a prépria Arlete, as histérias ganham um tom
de imaginacéo e encantamento, tipicos das narrativas infantis, mas nao se distanciam
da sensibilidade viva ha composi¢cao da autora. Em suas palavras, Arlete Nogueira da

Cruz confessa que

Alguns dos contos aqui inseridos foram escritos sob crescente sofrimento,
lutando sempre por manter sobriedade. Outros, sob certa exasperacgao,
lutando também para que eles ndo se perdessem na furia. Mas, em geral,
escrevi como quem brinca: sob circunspecta responsabilidade. (CRUZ, 2000,
prefacio, p.9).

Composto por 53 contos de esséncia fabulistica, a obra infantil de Arlete é
recondito para tragos memorialisticos, muito pertinente ao entendimento de criancas
(e adultos também). A simplicidade com que os textos sdo construidos propiciam ao
reconhecimento da realidade complexa ao leitor, possivelmente, ainda me processo
de descoberta do mundo. Hildelberto Barbosa Filho, cujo assina a orelha da obra,

comenta que

[...] € bom perceber também que a autora n&o faz literatura infantil um mero
pretexto para veicular valores, transformando a palavra num instrumento
convencionalmente didatico e utilitarios. Sua pratica — cada conto demonstra
— reflete 0 compromisso com a liberdade e, sobretudo, com as exigéncias
imprevisiveis do imaginario infantil. (BARBOSA FILHO, 2000, orelha do livro).

De natureza igual, € inevitavel que seja trazida a baila todas as vertentes
artisticas de Arlete Nogueira da Cruz, escrita viva da nossa identidade.

1.2 “A catarata nos olhos empasta azulada a transparente tristeza”: o narrar

cadenciado de Compasso Binario

De
Dominio pleno da linguagem literaria, dialogos espontaneos, concepgao
técnica apurada. E com um dado importante, raramente encontrado em
escritores novos, ou mesmo velhos: seu romance tem um valor, uma
sensibilidade, que estda muito mais além da simples peripécia formal.
(BRASIL, 1998, orelha do livro).

A extensdo literaria de Compasso Binario possibilita examinar a inter-
relacdo existente entre as naturezas humanas, distantes e aparentemente

inalcancaveis ou inadmissiveis umas as outras. Marcas de representagdo se fazem
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possiveis & medida que a obra evolui. A atribuicdo de sentido das personagens e
futuramente na condigcdo espacial do romance congrega ao texto investigacoes
pertinentes ao universo que provoca a obra: as negligéncias noturnas, a prostituicao,

a zona do baixo meretricio e os percursos pelas ruas do Centro Historico.

Toda uma gama de subtemas (a cidadania, o papel da mulher na sociedade,
a violéncia contra esta, a condicdo das prostitutas de entéo, o vicio do alcool
e das drogas, questdes de saude e de higiene, a marginalidade, a
solidariedade, os contrastes sociais — transparentes na prépria forma de
comunicacao entre as personagens — a geografia, o acervo arquiteténico da
cidade, em sua toponimia...) faz-se apreensivel, num decurso narrativo [...]
(CORREA, 2016, p. 236).

Barthes (2008), ao relembrar os ensinamentos propostos por Propp e Lévi-
Strauss acerca da resolucao do dilema da narratividade, explana sobre a capacidade
gue a arte literaria possui em ser um convite a seu proprio desvelamento. Pontuando,

o autor diz que:

Ou bem a narrativa € uma simples acumulag&o de acontecimentos, caso em
gue sO se pode falar dela referindo-se a arte, ao talento ou ao génio do
narrador (do autor) —todas as formas miticas do acaso —, ou entdo possui em
comum com outras narrativas uma estrutura acessivel a analise, mesmo que
seja necessaria alguma paciéncia para explicita-la, pois ha um abismo entre
a mais complexa aleatéria e a mais simples combinatéria, e ninguém pode
combinar (produzir) uma narrativa, sem se referir a um sistema implicito
de unidades e de regras. (BARTHES, 2008, p. 20-21, grifo nosso).

As unidades narrativas implicitas congregam a producdo, revisitando
Barthes, cédigos constituintes da organizacdo textual, de modo que estes podem
articular-se no ambito social, o cultural, o temporal, o histérico dentre outros. Nessa
perspectiva, a forca simbdlica e lexical que os titulos apresentam instituem marcas
identitéarias introdutdrias a obra, tal qual ocorre em Compasso Binério.

Dessa esfera, obtém-se a obra como compéndio véalido para o
reconhecimento de sua proOpria mensagem; desta maneira, a contemplacao
investigativa articula-se, logo de inicio, ao simbdlico. O titulo da obra destaca o
dualismo existente no homem quanto individuo. A dicotomia do sagrado e do profano,
do iluminado e do pertence as trevas, a noite; aquele que se dispde ao proximo e
aguele que lhe estende a mao rumo ao Estige. Tais biparticbes estabelecem o
narrativo de Compasso Binario como sendo uma trajetéria de acdes paralelas e, ao

mesmo tempo dependentes, inseparaveis, denunciadas ja no titulo da obra.
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O compasso origina-se da reunido de pulsagOes fortes e fracas que se
repetem em uma musica. Em outras palavras, um compasso € a “[...] unidade métrica
musical formada por grupos de tempos em por¢des iguais. A musica, do grego musiké,
corresponde a arte ou ciéncia responsavel em combinar, de modo agradavel, os sons
e o siléncio [...]” (FERREIRA, 2008, p. 249) organizando-os em sequéncias
simultaneas e sucessivas no tempo. Combina-se com elementos caracteristicos do
som, dentre eles os de natureza simultanea, como o compasso. Na partitura, “...]
delimita um trecho compreendido entre duas barras verticais (barras de compasso)
[...]" (DOURADO, 2004, p. 88). Classificam-se conforme seu agrupamento no tempo,
podendo ser binarios, terciarios, quaternarios e assim em sequéncia. O compasso
binario agrupara os tempos de dois em dois.

A Fisica também esclarece que o termo binario corresponde a dois
sistemas de forcas paralelas com suportes distintos, opostos. Assim, em associacéo
com o romance arleteano, tém-se os dois espacos da cidade em disposi¢cao: o Centro
e Praia Grande, a parte “alta” e a parte “baixa”; o primeiro representaria o ritmo
adequado da dindmica cotidiana, o “coragao” da cidade, de onde tudo pulsa, tudo
advém. A segunda, tonalizada pela Zona do Baixo Meretricio, expde a congregacao a
luxUdria especializada, trazendo para a percepcao da cidade aquilo de mais igndbil,
asqueroso, desprezivel, sujo e promiscuo. Na perspectiva das atuacdes, tem-se
Natalia e Baianinha, referenciando a caracteristica musical, resultante de duas
batidas, uma forte (= Natélia) e uma fraca (= Baianinha), resultando em duas forcas
fisicas opostas. Logo, contrapostas, as duas realidades apontam para a disparidade
vivenciais e socialmente conflitantes, em precisas palavras, binarias.

Em uma das passagens da narrativa (primeiro contato entre Natélia e

Baianinha), ergue-se a distin¢ao social. Vejamos:

Observou, entdo, superficialmente as duas acompanhantes, concluindo —
virgem que era — que se tratava de prostitutas: aqueles olhos sem nenhuma
esperanca, a linha dura das bocas, os vestidos absurdamente vulgares, os
gestos, uma certa agressividade, qualquer coisa nelas, as identificavam
facilmente. Acabou sendo informada de que eram de uma famosa penséo da
cidade que tinha o nome da proprietaria, por sinal uma das acompanhantes.
(CRUZ, 1998, p.166).

No que se refere a biparticdo entre as condi¢cdes temporais, a noite e o dia

confrontam-se tentando, no ambito narrativo, suplantarem um ao outo. Contudo, fato
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€ que o inicio do mistério narrativo se coaduna com mais intimidade ao perfil noturno,
temporalidade esta que predomina na obra.

Do latim nyx, a noite corresponde ao ciclo do dia atribuido aos
encerramentos de ordem natural e também pertencentes a esfera das realizacdes
humanas. E o tempo que transcorre entre o por do sol e sua retomada, logo ao
amanhecer, conferindo-lhe a condicdo de intervalo, de espaco destinado aos
desligamentos e, sobretudo, da auséncia de luz. Também a pausa atrela-se a
demanda dos prazeres como estratégia de recompensa, tendo em vista que, em
condicao de hiato nas demandas naturais, o reinicio se faz instante, ao passo que

oportuniza ao homem a chance de renovar-se.

Naquela noite, pairava sobre a cidade de S&o Luis um mistério profundo
como um imenso desafio. Ja as oito horas as ruas estavam desertas e as
casas todas fechadas. A lua cheia parecia inatil mas cumpria, fiel e feminina,
a sua fase dentro do ciclo mensal, numa ordem em que 0os homens, sempre
afoitos e curiosos, j& ameacavam. Mas era o siléncio, principalmente, o
grande cumplice e o absurdo maior daquela noite. (CRUZ, 1998, p. 165).

Mencionando a mitologia grega, Chevalier e Gheerbrant (2009) explicam
gue a noite, para os gregos nyx, era a filha do Caos e mae de Urano e Gaia,
respectivamente Céu e Terra. “Ela engendrou também o sono e a morte, 0os sonhos e
as angustias, a ternura e o engano. [...]. A noite simboliza o tempo das gestacdes. Das
germinacdes, das conspiracdes, que vao desabrochar em pleno dia como
manifestacao de vida.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 639). A simbologia da
noite ainda abarca o momento do dia em que as ideias negras, pesadelos e monstros
misturam-se, refletindo assim, o inconsciente. Em seu aspecto duplo — de mais
recorréncia na obra — a noite contempla o carater de trevas, condi¢do esta como que
embrionaria de um vir a ser, a sucessao dos fatos, o dia que brotara a luz da vida.

O enredo (a preparacdo de um futuro desfecho) desenvolve-se todo
durante a noite, conferindo o sentido de preparacéo, associado ao ambiente noturno.
Ainda corresponde ao pano de fundo da passagem de Baianinha para o mundo dos
mortos: sombrio, eterno, obscuro, vazio, arido. No outro extremo, o dia ascende no
final da narrativa como renascimento sendo “[...] uma sucessao regular, nascimento,
crescimento, plenitude e declinio de vida”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
336).
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Olhou o nascente e a nuvem grossa e cinzenta se modificara: agastara-se
mais do horizonte, esgarcara-se, dando mais espaco para a visdo daquela
expanséo de luz. O céu comecou a ficar avermelhado numa cor sanguinea e
ela nunca vira coisa igual. Seu corpo estava sendo arrebatado pela beleza
daquele amanhecer e ainda assim Natélia p6de pensar: ‘¢ o sol!’. (CRUZ,
1998, p. 269).

Na linha ténue da esperanca, suscitada pela ideia de renovacéo que o dia
carrega: “Esperava ansiosa. Havia um siléncio e um prazer. Uns raios, entao abriram
o caminho: e ele, o sol, foi irrompendo vagaroso, vermelho, bonito, grande, cheio de
generosidade e de conflito”. (CRUZ, 1998, p. 271). Como registrado nas linhas finais:
“O dia ndo era uma oposicédo a noite de Natalia, mas apenas um compasso dessa
mesma noite que permitia ao dia comecar sem réplica”. (CRUZ, 1998, p. 271).

Sendo a forma artistica livre, acessivel ao homem para que este se
manifeste acerca do mundo e, por conseguinte, acerca dele mesmo, pode-se
pressupor que a literatura € ciclica em esséncia: € o homem, aquele que escreve,
falando do préprio homem; e o homem, aquele de quem se escreve, sendo objeto do
universo criado pelas suas maos.

Ainda que obtenha termos distintivos para sua definicdo, a Literatura se
consagra na agora das expressfes humanas por credenciar ao sujeito, por meio da
experiéncia literaria, o reconhecimento do universal tanto para as afirmacdes quanto
para as negacdes daquilo que se V€&, se vivencia e se imagina. A partir da experiéncia
subjetiva, a “arte da palavra” legitima a interagdo entre o homem e seu meio, forgcando
assim a observacao para a troca plural entre os elementos que constituem pontos de
referéncia do individuo literario, dentre eles, a exemplo, o espaco.

Aos olhos de Blanchot (2011), pode-se tomar a Literatura como arte e, ao

percebé-la, avalia-la na perspectiva de que

Ela tem certamente por objetivo algo de real, um objeto, mas um belo objeto:
isso quer dizer, o que serd objeto de contemplacdo, ndo de uso, 0 que
ademais, se bastara, o que repousard em si mesmo, nao remetera para
nenhuma outra coisa, sera seu préprio fim (segundo as duas acepc¢bes da
palavra). [...] na maioria das vezes, ndo retornam a arte mas pertencem ao
curso do mundo, ajudam a historia e, assim, perdem-se talvez na histéria mas
nela se reencontram, finalmente, na liberdade convertida em obra concreta:
0 mundo, o mundo convertido no todo do mundo (BLANCHOT, 2011, p. 230).

Nesse sentido, a forca motora da narrativa tomara por base o processo de
imitacdo da natureza que, nas palavras de Calvino (2006), cumpre-se ao passo em
que “[...] a cor da concepcdo do mundo é quase sempre aquela que os tempos déao
ao escritor, mas ndo passa de um pano de fundo, um cenario: o que conta é o que se
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pede ao homem, dado esse ponto de partida, a que for¢cas se apela.” Logo,
compreende-se que a demanda da escrita ou as forgcas as quais se apelam
engendram a Literatura o respaldo amparado na estética, resultando no processo de
representacdo das coisas tal como se manifestam ou como poderiam e deveriam ser.
Tal feito, a mimesis pede ao homem, como expde o autor, que ele reaja a necessidade
do falar de si, de modo a assumir que a matéria narrativa advém de sua propria
natureza: o humano fala do humano para o humano: “[...] desdobra-se segundo as leis
da Terra” (CALVINO, 2009, p. 30).

Mote interno da construcdo da Arte, o anuncio do idiossincratico fez da
Literatura veiculo de acesso ao préprio homem, qualidade esta que pode ser melhor
percebida quando se coloca o género romance em exposicdo. Acerca disso, Milan
Kundera (2009), em seu estudo sobre o género, A Arte do Romance, provoca

afirmando que

Quando Deus deixava lentamente o lugar de onde tinha dirigido o universo e
sua ordem de valores, separara 0 bem do mal e dera um sentido a cada coisa,
Dom Quixote saiu de sua casa e ndo teve mais condi¢bes de reconhecer o
mundo. Este, na auséncia do Juiz supremo, surgiu subitamente numa terrivel
ambiguidade; a Unica verdade divina se decompds em centenas de verdades
relativas que os homens dividiram entre si. Assim, o mundo dos tempos
modernos nasceu e, com ele, o romance, suaimagem e modelo. (KUNDERA,
2009, p. 13).

Nesta perspectiva, 0 romance passou a agregar ao seu propasito discursivo
0 sujeito como individuo dotado de capacidade de razdo, produto da interacdo do eu
com a sociedade e, também, como ser da era moderna, desprovido de uma identidade
fixa, mas dotado de uma narrativa movel, transformada continuamente.

O hungaro Lukacs (2009, p. 55) promulga que “[...] o romance é a epopeia
de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo
evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que
ainda assim tem a intencao da totalidade [...]". O romance, segundo ele, é vitima da
dissonancia metafisica que a vida adquire. Nessa concepcédo, o animo pelo qual o
homem é tomado e a atmosfera pertencente a esse ultimo, brotam do desacordo, do
conflito e de um estranhar de sensibilidade atribuida ao mundo. Diferentemente das
outras formas literarias, o romance € a forma da virilidade madura: isso significa que
a completude de seu mundo, sob a perspectiva objetiva, € uma imperfeicdo e, em

termos da experiéncia subjetiva, uma resignacéo (LUKACS, 2009).
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Tal pertinéncia €, inclusive, delegada sob afirmativa de Kundera (2009) que
“[...] o caminho do romance se esbo¢a como uma histéria paralela dos tempos
modernos. Se me volto para abrangé-lo com o olhar, ele me parece estranhamente
breve e finito [...]” (KUNDERA, 2009, p. 16).

Em sua anadlise sobre o romance, Kundera afirma que ha quatro apelos
pelos quais o romance é responsavel: o da diverséo, o do sonho, o do pensamento e
o apelo do tempo. Ao primeiro, se engendra a capacidade de leveza quanto leitura e
possibilidade de distracdo que as histérias presentes possibilitam ao leitor. Como
segundo ponto, tem-se a possibilidade do género caracterizar-se como recurso de
apelo ao sonho, pois, para Kundera (2009), “[...] o romance é o lugar onde o a
imaginacdo pode explodir como um sinhé e que o romance pode se libertar do
imperativo aparentemente inelutavel da verossimilhanca [...]” (KUNDERA, 2009, p.
22).

Prosseguindo, ele sugere que a arte romanesca configura-se um apelo ao
pensamento pois mobiliza, por meio da narratividade, os mecanismos suscetiveis para
esclarecer o ser do homem, tornando assim, o romance como produto supremo das
manifestacdes artisticas.

Para o autor, cabe ao romance o apelo ao tempo, visto que ao romancista
representa o ideal de transpor os limites temporais, a fim de tomar o romance como
estrutura infinita e plural, e plataforma da manifestacdo perpétua da palavra do
homem. Nenhum género literario melhor que o romance tem a capacidade de abarcar
“(im) possibilidades” e vanguardas como o romance, sobrevivendo inclusive como
mecanismo de argui¢cdo e preservacdo da memoria.

A concepcao bakhtiniana, em linha oposta da apresentada por Lukacs
(2009), sugere trés particularidades fundamentais que distinguem o romance dos
demais géneros restantes, interligadas pelas forcas historicas que garantiram a
sociedade europeia a saida de um estado fechado, para uma nova sociedade
direcionada as relacdes internacionais e aos novos contatos linguisticos.

A primeira destas corresponde a tridimensao estilistica do romance que se
interliga a consciéncia plurilingue que nele se manifesta. A mostra artistica grega era
residente na “fala”, nos dialetos literarios, coexistentes no mundo restrito das linguas

nacionais. No entanto, com o novo quadro dinamico da sociedade, o plurilinguismo
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ativou-se, ao passo que as linguas nacionais entraram em processo de mutacdo e
esclarecimento, sendo assim, reverberadas na estilistica do romance.

A transformacéao radical das coordenadas temporais das representacfes
libertarias, no romance, € a segunda particularidade apresentada por Bakhtin (2011).
Segundo ele, em comparacdo com a epopeia, que se congrega a representacdo do
mundo no passado, o romance interliga-se aos elementos vivos da palavra e do

discurso social.

[..] o presente, a atualidade enquanto tal, o ‘eu préprio’, os ‘meus
contemporaneos’ e o ‘meu tempo’ foram originariamente o objeto de um riso
ambivalente, os objetos simultaneos de alegria e destruicdo. E € aqui
precisamente que se forma uma nova atitude radical em relagdo a lingua e a
palavra. Ao lado da representagéo direta — da ridicularizagéo da atualidade
vivente — floresce a parodizacdo e a travestizacdo de todos os géneros
elevados e das grandes figuras da mitologia nacional. (BAKHTIN, 2011, p.
412).

A terceira proposicao bakhtiniana delega ao romance uma nova area de
estruturacdo da imagem literaria, justamente o espaco de contato com o
contemporaneo, no seu aspecto inacabado. Em sintonia com as modificagdes que
ocorrem no mundo, a literatura romanesca atrela-se ao presente inacabado,
garantindo assim a reinterpretacéo e a reavaliacdo em modo permanente.

Iniciada com a proépria histéria da humanidade, a narrativa configura a
demarcacao identitaria de um corpus projetado para a Literatura: “ndo ha em parte
alguma povo algum sem narrativa”, afirma Barthes em seu discurso na Ecole Pratique

des Hautes Etudes, em Paris. Desta maneira, é l6gico considerar que

Toda narrativa consiste em um discurso integrando uma sucessao de
acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma a¢éo. Onde
ndo h& sucessdo ndo ha narrativa, mas, por exemplo, descri¢cdo (se objetos
do discurso séo associados por uma contiguidade espacial), deducao (se eles
estdo implicados), efuséo lirica (se eles evoca por metafora ou metonimia),
etc. Onde ndo ha integracdo na unidade de uma ac¢do, ndo ha narrativa, mas
somente cronologia, uma enunciacdo de fatos ndo coordenados.
(BREMOND, 2011, p. 118).

Bremmond esclarece que, somente com a articulagdo com um projeto
humano é que a sucessdo de fatos ali expostos em coordenacdo fardo sentido.
Indicadas pela manifestacdo que cabera a figura do narrador, a articulagdo narrativa
das virtualidades presas a Literatura.

Nesse interim, vale destacar a relevancia quanto a figura do narrador.

Definido como aquele predestinado a expor as agdes do enredo, a arquitetura
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narrativa sé se faz presente em virtude desse elemento responsavel por conduzir o
leitor & obra, os personagens a seus observadores.

A voz heterodiegética, largamente privilegiada pela sua condicdo de
autoridade (pois tudo sabe e tudo vé) profere em Compasso Binario em planos
simultaneos, de modo que € possivel observar o desenrolar da trama sempre nas
duas esferas do mesmo fato. O intercambio das cenas encaminha o leitor pela
exegese de uma noite adentro e de um dia em seu principio, contracenando com 0s
dois regimes do olhar: o claro e o escuro, em outras palavras, da noite e do dia, do

bem e do mal, do enigmético e do real.

O vento sobrevoou o local e, adiante, no beco do precipicio, perto da velha
igreja do Desterro, atravessou um ar saturado da fumaca que escurecia, ali,
aquela noite enluarada, da maconha que subia dos seres humanos
escondidos e vencidos, que ndo sabiam de onde vinham e nem o que era
deles, inconscientes, fumando a maconha nas improvaveis esquinas
daqueles becos ou nas avulsas calgadas do velho bairro do Desterro.

Esse bairro era o mais antigo da velha cidade. Suas ruas sinuosas e
enladeiradas, com um chéo de cantaria, exibiam um extraordinario conjunto
arquitetbnico ameaco de ruina, acentuando um desamparo proporcional a de
seus habitantes, todos ele infelizes inquilinos da dor, entre estes, aquelas
avulsas mulheres. (CRUZ, 1998, p. 182).

O narrador, desconhecido, mas vivo dentro da producéo, € o responsavel
pelo intercambio de ideias no processo romanesco. Dotado de experiéncias as quais
o leitor s6 tera acesso por meio de suas possibilidades de exposi¢céo, sua autoridade
e sua disponibilidade, o narrador assume o direcionamento no percurso da
deflagracdo da escrita, que, neste caso, apresenta-se na condicdo de romance.

Benjamin (1994) enuncia:

O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos de
fada, lendas e mesmo novelas — € que ele nem procede da tradicdo oral nem
a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes.
(BENJAMIN, 1994, p. 201).

Em Compasso Binario, a existéncia de um narrador onisciente e sua
condicao ilimitada de proposi¢des, favorece o destaque as personagens, tendo em
vista que a sua invasdo injeta na narrativa ndo mais a nog¢do primaria do contar,
estabelecida apenas ao dizer das acOes, da objetividade dos fatos, mas sim o

desvelamento da introspeccao e das sensacdes de cada uma delas.
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Na composi¢cdo moderna de romance, importa ao narrador administrar o
que é de fato um fato e, também, o que é de fato sdo as considera¢fes da personagem
em si. Compasso Binario exemplifica estes dois segmentos de narratividade proposta
ao leitor. O primeiro excerto (a) restringe-se a sequenciar fatos; o segundo (b) propde

um mergulho ao individuo pertencente a eles:

(a) Finalmente levantou-se, andou um pouco pela calcada, espiou através
da janela aberta meio escondido o interior do bar, avistando afinal Natalia
sozinha com a cabeca sobre o braco na mesa. Voltou-se rindo, sentou-
se de novo no chd, calgcou os sapatos apressadamente, meteu meias no
bolso, levantou-se, olhou através da janela, andou no rumo da porta do
bar e entrou. Encaminhou-se entdo em dire¢éo a Natalia e, junto, afagou-
Ihe cautelosamente os cabelos. (CRUZ, 1998, p. 186).

(b) Mas, naguela noite, ndo soube explicar que bebia porque pressentia algo,
intuindo para si uma novidade, estando certa mesmo de que qualquer
coisa extraordinaria haveria de lhe acontecer. Sabia, no entanto, que Rui
estaria sobrando no que fosse. Ele, por sua vez, compreendia carta
fatuidade nos gestos dela, em relacé@o a ele, mas percebia também que,
nela, um gesto novo se insinuava. (CRUZ, 1998, p. 179).

Nota-se que no primeiro ndo se tem acesso ao particular da personagem,
o narrador ndo nos conta o que h& de secreto na acdo do bébado nas cenas que se
passam no bar. A falta de alcance acerca do que todo o linear dos movimentos do
bébado representam a ele proprio é furtado do leitor e limitado apenas aquele que
vivencia a cena. Nada se sabe sobre o impacto que tal construcdo suscita a
personagem, mas tudo se sabe do que o olhar cauteloso do narrador alcancgou.

No segundo excerto, sabe-se bem mais do que se passa ao redor da
protagonista. Agora o narrador abre seu leque de informacdes procedentes de sua
invasdo ao universo secreto da personagem. Sabe-se, de fato, o reflexo, a dimensao,
a incorporacao que Natalia faz daquilo que vive.

Ambas as personagens dividlem o mesmo espacgo, mas as perspectivas
vivenciais apresentadas pelo poder do narrador sao diferentes. Tal comportamento de
dominio é explicado pela perspectiva de acep¢cao da prosa romanesca de inicio do
século passado concentrada na alegacéo da necessidade de expor o subjetivo e ndo
mais o somente narrar. Aos intelectuais da época, a exploracdo psicologica,
articulatéria entre o monodlogo interior e as transposi¢fes espaciais e temporais,
garantiriam a narragdo, ao romance em especifico, transpondo a totalidade extensiva

do mundo e do individuo.

33



2 “OS SOBRADOES SEM TELHADOS SAO ARMADILHAS DE SORRATEIRO
INTERESSE”!: sobre teorias do espago romanesco

[...] no cais, imundo, cheio de cofos velhos, salivas, carvdo, cascas de
melancias, escamas de peixe, salsugem e vémitos, havia um mau cheiro e
um horror: Era o Desterro e o Portinho para onde desciam as mulheres que
ja nao eram mais nada, por gastas e doentes, na elite das prostitutas recentes
na rua 28 de Julho e da Palma, mais acima. Mulheres exploradas ao maximo,
restando ali quase podres para os pescadores, barqueiros e catraieiros que,
na pressa, passando, utilizavam-nas: aquelas odientas, descabeladas, sujas,
amargas, loucas, descrentes, miseraveis, tristes, infelizes, desbocadas,
furiosas mulheres, restos de corpos humanos, mas humanos, expostas nesse
mercado milenar. (CRUZ, 1998, p. 182).

A nocdo de espaco € suporte para o entendimento da relagdo entre o
homem e o ambiente no qual interage. Nesta conexdo sociedade-natureza, a propria
nocéao do termo passa a ser difusa, exigindo um cuidado peculiar ao ser tomado como
objeto.

Entretanto, entende-se que a partir do momento em que o homem
estabelece ligacdo com o espaco, o individuo adquire um status de responsavel social,
o que |he imputa uma reinterpretacéo espacial segundo os agentes e as condicdes as
quais se expde. Em linhas gerais, o conceito de espaco surge conforme a modulagao
do individuo e suas necessidades, de suas expectativas e a partir da relacao instituida

com o meio, tendo em vista que

Falar em homem significa falar em populagdo em movimento (j& que o
homem nédo age sozinho no meio), indicando uma divisdo do trabalho. O
homem transforma o meio através da técnica que tende a fixa-lo ou enraiza-
lo no ambiente. A cultura (modo de vida) é vista como enraizamento
ambiental que forma um territ6rio. O espaco seria essa coabitacdo de homem
e natureza e € prenhe de intencionalidade (j& que depende da vontade do
homem). (BRAGA, 2007, p. 5).

Milton Santos (2004) afirma que “os gedgrafos se dedicaram muito mais a
definicdo de geografia do que a definicdo de espaco” (SANTOS, 2004, p. 150), fato
este que promoveu boa parte dos confrontos no processo de definicdo do espaco,
contudo, mediante as suas reflexdes, o autor arrisca categorizar o espaco utilizando

0S preceitos mais recorrentes, considerando que

Ha o espaco de uma nacao — sindnimo de territorio, de Estado; ha o espaco
terrestre, da velha definicdo da geografia, como crosta do nosso planeta; e
h4, igualmente, o espaco extraterrestre, recentemente conquistado pelo

1 CRUZ, Arlete Nogueira. Litania da Velha, 1998, p 28.
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homem, e, até mesmo o espaco sideral, parcialmente um mistério. (SANTOS,
2004, p. 150).

Assim, a ideia de espac¢o geografico passou por avan¢os conceituais, indo
de concepc¢des simples centradas apenas nos limites fisicos do planeta a associacéo
com os valores sociais e demais atribuicbes politicas, econbmicas e até mesmo
fenomenoldgicas, alcancando ditames mais agucados, 0s quais instituem o espaco
como elemento formador do homem e de suas atitudes, tanto que para o préprio Milton
Santos (2004, p. 150)

[...] o espaco se define como um conjunto de formas representativas de
relacdes sociais do passado e do presente e por uma estrutura representada
por rela¢des sociais que estdo acontecendo diante dos nossos olhos e que
se manifestam através de processos e funcdes.

O arranjo da percepcado espacial na Literatura é fruto do reconhecimento
de que o espaco engloba as dimensdes fisicas ou psicologicas da historia, o que faz
dele local de manifestacdes diversas, sejam elas culturais, econémicas e sociais.
Todos esses elementos unidos estabelecem uma conexao inseparavel, tendo em vista
gue é impossivel, por exemplo, ao elemento narrativo personagem ser sem que
esteja em algum lugar, dentro de alguma esfera temporal, como afirma Oziris Borges
Filho (2016) em seu estudo sobre o espaco: “[...] Na verdade, desde os gregos que se
sabe que as duas coordenadas que regem a vida sdo espaco e tempo. Duas
categorias sem as quais a vida n&o é possivel. E por isso que toda vez que se diz ‘era
uma vez..’ logo se acrescenta ‘num reino muito distante [...]”. Para que as
personagens exercam suas acdes nas histdrias faz-se necessario que elas circulem
em um determinado ambiente, independente se é de ordem externa (espacos abertos)
ou interna (espacos fechados).

No que tange ao objeto desta pesquisa, “[...] o espaco do romance é,
basicamente, um conjunto de relacBes existentes entre os lugares, 0 meio, 0 cenario
da acdo e as pessoas que a acao pressupde, a saber o individuo que retrata os
eventos e as pessoas que participam neles.” (WEISGERBER, 2016, p. 100). Assim,
tornou-se viavel o debate de temas extraliterarios a partir de questionamentos
espaciais.

A visualizacdo do espaco literario durante muito tempo correspondeu a uma
avaliacdo considerada estanque, impossivel de expansao e aprofundamento. Cabia a

categoria narrativa (e, por vezes, poética) de ordem determinista afirmar que o espaco
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limitava-se a mero componente fisico, capaz de suscitar apenas os deslocamentos
internos das personagens e os desdobramentos de suas vivéncias.
Nos estudos literarios, a desvalorizacdo do espaco foi recorrente até

meados do século XIX. Naquele contexto,

[...] as narrativas priorizavam os feitos do herdi, suas andancas, sua historia,
isto é, sua atuacao no desenrolar do tempo. Entretanto, frente a um mundo
cada vez mais fragmentado e reificante, comecou-se a desacreditar na
possibilidade de mudancas. O heréi passou a ser visto num mundo que néo
Ihe dava a menor oportunidade de ser agente de algo realmente significante,
e as harrativas passam a se preocupar muito mais com inquiricbes
psicolégicas, com complexos e com atitudes inesperadas. Com tudo isso,
passa-se a uma maior preocupagdo CoOm 0S espagos nos quais essas
personagens agem. (BORGES FILHO, 2014, p.184)

Contudo, o espaco como componente estrutural pertinente ao a narracao
s6 surgiu com as transformacfes propostas a partir do século XX, suscitadas,
principalmente, pelas forcas tedricas externas a Literatura, como a Fisica Moderna e
as perspectivas analiticas acerca da sociedade e do sujeito, 0 que garantiu a
investigacdo sobre o0 espaco ultrapassar os limiares da Geografia — seu campo mais
tradicional —, condicionando aos seus desmembramentos técnicos — “lugar’,
“‘paisagem”, “espago”, a exemplo, encontros tedricos interdisciplinares.

Diante as diversas influéncias do novo século, outro filésofo disponibiliza a
Literatura, debrucando-se no elemento espaco literario considerando-o inquietante e
ignoravel. Para Foucault, faz-se imprescindivel o entender das realidades humanas a
partir da literatura com o intuito de se estabelecer limites de reconhecimento, e por
meio das propostas entregues ao individuo, perceber pelos caminhos da ficcdo as
premissas que envolvem o sujeito.

Em sua esséncia, “trata-se, pois, ndo de indagar o que é espaco, mas de
interrogar em que medida a literatura € capaz de fazer uso daquilo que, em certo
contexto cultural, é identificado como espago” (BRANDAO, 2001, 214). Assim, nos

ideais propostos por Foucault (2013)

NOs ndo vivemos em uma espécie de vazio, no interior do qual seria possivel
situar individuos e coisas. N6s ndo vivemos no interior de um vazio que se
revestiria de diferentes espelhamentos; nés vivemos no interior de um
conjunto de relacdes que definem alocagbes irredutiveis umas as outras, e
absolutamente ndo passiveis de sobreposi¢do. (FOUCAULT, p. 115, 2013)

Desse modo, o olhar foucaultiano reside precisamente no espaco que esta

fora, o espaco no qual o homem estéa inserido, exposto, ja que ndo se vive em uma
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dimenséo inteiramente pertencente ao espaco interno. Segundo Foucault, o individuo
pertence a um espaco heterogéneo, o que significa afirmar que “nés nao vivemos no
interior de um vazio que se revestiria de diferentes espelhamentos; nés vivemos no
interior de um conjunto de relacbes que definem alocacgfes irredutiveis umas as
outras, e absolutamente ndo passiveis de sobreposi¢ao” (idem).

As alocacdes definidas por Foucault Ihe importam pois ligam-se uma as
outras, gerando conjuntos especificos que as caracterizam e, por conseguinte, nessa
perspectiva, esses mesmos espacos (as alocacdes de passagem, de parada
transitéria, de descanso), na visdo do francés, se subdividem em dois grupos
especiais: as utopias e as heterotopias.

Lugares utépicos séo concedidos ao individuo por meio da analogia direta
ou invertida. Sdo condicdes espaciais sem lugar real, essencialmente “um lugar sem
lugar”, uma ilusdo, como o proprio autor exemplifica por meio da avaliagao do espelho

Como espaco:

O espelho, afinal de contas, € uma utopia, pois € um lugar sem lugar. No
espelho, eu me vejo onde ndo estou, em um espaco irreal que se abre
virtualmente atras da superficie; estou ali onde ndo estou; uma espécie de
sombra que me confere minha prépria visibilidade, que me permite olhar-me
ali onde sou ausente: utopia do espelho. (FOUCAULT, 2013, p. 116)

Contudo, esse mesmo espaco também se configura como a alocagéo que
ele denomina como heterotopia. Michel Foucault afirma que o espaco para ser
considerado heterotopico corresponde a um lugar desenhado na instituicdo da
sociedade, ou seja, o lugar no qual o individuo ocupa no momento em que se
apercebe tangivel no espaco em que vive. “O espelho funciona como uma heterotopia,
no sentido de que ele torna esse local, que eu ocupo no momento em que me olho no
vidro, ao mesmo tempo absolutamente real, em ligagcdo com todo o espaco que o
cerca (...)” (FOUCAULT, 2013, p. 116).

Nesse constructo a fim de entender o espaco social, Foucault delimita
principios as heterotopias. Em um conjunto de seis tragos peculiares, o estudioso
justifica que as heterotopias assim sdo passiveis de consideracdo pois congregam
para uma contestacdo do mitico e do real acerca do espaco em que vivemos, logo,
dois tipos de articulagdo heterotopica sdo propostos: as heterotopias de crise e as
heterotopias de desvio — as quais estas Ultimas, na sociedade atual, tendem

fortemente a substituir as primeiras.
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Entende-se, na literatura foucaultiana, que heterotopias de crise sao
aguelas sujeitas as acepcdes de espacgos sagrados ou proibidos, reservados aos
individuos que sao sentidos pela sociedade como seres em estado de crise. Em sua
crenca, Foucault acredita que as heterotopias de crise estejam sendo substituidas por
aquelas que podem ser chamadas de desvio, isto é, aquelas que abarcam individuos
com comportamentos desviantes em relagdo aos padrdes exigidos em sociedade. E
cabivel a esse principio compreender que em toda cultura, em absoluto, a estrutura
heterotdpica se faz presente.

O segundo principio proposto pelo autor explica que para cada heterotopia,
um sistema preciso de funcionamento é estabelecido de acordo com a sua
demarcacao também historica. Isso implica afirmar que, neste contexto, a heterotopia
pode assumir um ou outro funcionamento na sociedade. Para exemplificar, Foucault
cita 0 espaco do cemitério, cujo abarca uma carga cultural que € geral a todos e
também de cada individuo e organizacdo em particular. No processo historico,

Esse cemitério, que se alojava no espac¢o sagrado da igreja, adquiriu nas
civilizagdes modernas um aspecto totalmente diverso; e, curiosamente, foi ha
época em que a civilizagdo se tornou, como se diz muito grosseiramente,
“ateia” que a cultura ocidental inaugurou o que se denomina de culto dos
mortos. (FOUCAULT, p. 117, 2013)

A esse modo, complementa-se que simultaneamente a individualizacao da
morte e a apropriacao burguesa do cemitério nasce em sociedade a ideia deste local
como espaco para fins Unicos de despedida, onde do qual ninguém quer fazer parte.
Assim, sob essa prerrogativa do cemitério como ambiente “distante” e da morte como
doenca, “Os cemitérios ndo mais constituem, assim, “o vento sagrado e imortal da
cidade, mas a ‘outra cidade’, onde cada familia possui sua morada escura”
(FOUCAULT, idem).

Outro principio heterotépico reside no poder que a alocacgéo tem de abarcar
varias de suas dimensdes incompativeis em uma, como o teatro, que consegue reunir
no palco, naquela dimenséao retangular, tantas outras possiveis aloca¢fes distintas a
ele. Foucault também coloca nesse diapasao a figura do jardim, gue na sua arquitetura
arcaica deveria representar os quatro cantos do mundo, ou seja, um MiCrocosmo
dentro de um outro “cosmo” maior.

O arranjo do quarto principio emana sobreposicdo do espaco em relacao

ao tempo — essa mesma relacéo, para Foucault, é nitida. Para ele, o espaco sobressai
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ao conceito e percepcdo de tempo, principalmente por que a condicdo atual da
sociedade € da simultaneidade, da agremiacgdo de vizinhanga entre os pontos, como
o préprio explica em sua outra obra, As Palavras e As Coisas (1999):

Até o fim do século XVI, a semelhanca desempenhou um papel construtor no
saber da cultura ocidental. Foi ela que, em grande parte, conduziu a exegese
e a interpretacdo dos textos: foi ela que organizou o jogo dos simbolos,
permitiu o conhecimento das coisas visiveis e invisiveis, guiou a arte de
representa-las. O mundo enrolava-se sobre si mesmo: a terra repetindo o
Céu, os rostos mirando-se nas estrelas e a erva envolvendo nas suas hastes
0s segredos que serviam ao homem. A pintura imitava o espaco.
(FOUCAULT, 1999, p. 34)

Retomando o principio em questdo, “as heterotopias estdo associadas,
muito frequentemente, a recortes do tempo; isto é, elas se abrem para o que se
poderia chamar, por pura simetria, de heterocronias” (FOUCAULT, p.118, 2013). Por
consequéncia, ainda que de organizacdo complexa, o quarto principio limita-se a
expor a condicdo do individuo sob as demandas temporais, pois suscitadas por ela,
rompem com as suas condi¢cdes de tempo tradicional. Os museus, 0s cemitérios e as
bibliotecas sdo exemplos contiguos dessa heterotopia.

Ainda nessa mesma selecdo, mas na via de mao contraria, tem-se
heterotopias capazes de se interligarem exatamente por serem de carga temporal
passageira, 0 que ndo acarreta perda de cronicidade. As feiras, a exemplo, sédo
eximios exemplos de heterotopias de temporada.

As heterotopias de quinto principio corroboram com o pressuposto “um
sistema de abertura e de fechamento que simultaneamente as isola e as torna
penetraveis” (FOUCAULT, 2013, 119).

Penso, por exemplo, nesses famosos quartos que existiam nas grandes
fazendas do Brasil e, em geral, estudos avancados da América do Sul. A porta
para neles entrar ndo dava para o cdmodo central onde vivia a familia, e todo
individuo que passava, todo viajante tinha o direito de empurrar essa porta,
entrar no quarto e entdo ali dormir por uma noite. Ora, esses quartos eram
tais que o individuo que por ai passava nao tinha jamais acesso ao seio
mesmo da familia; ele era simplesmente o hospede de passagem, ele nédo
era verdadeiramente o convidado. (FOUCAULT, idem)

Considerada quase extinta por completa em nossa sociedade, essa
heterotopia cria a ideia ilusoria de que se pode adentrar no espaco e nele incluir-se.
Na verdade, trata-se do contrario: adentra-se o espa¢o, mas, ainda assim, nele

permanece-se excluido.
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O dultimo traco heterotdpico determina que as referidas alocacbes, em
relacdo ao espaco, possuem uma fungédo. Na concepcdo de Michel Foucault, elas
podem ou ndo criar um espaco de ilusdo conforme a vida humana encontra-se
estruturada.

A agremiacdo proposta por Michel Foucault baseia-se em sua
consideracdo primordial de que o homem é fruto de sua simultaneidade com o
universo que |he rodeia. Para Foucault, aquilo que € da producdo humana € fruto de
sua similitude com esse mesmo mundo, a dobradura, o reflexo desse universo
acessivel nas superficies das coisas, pois ela é regida tanto pelos significados
atribuidos aos signos como acerca do que se fala sobre eles.

Tendo consciéncia da necessidade de se alcancar uma leitura mais
esclarecedora do espaco narrativo de Compasso Binario, a intencdo primeira deste
capitulo reside em apresentar alguns percursos tedricos basilares acerca do espaco
na ficcdo. Para tanto, a articulacdo estrutural desta pesquisa parte da abordagem de
Gaston Bachelard em A Poética do Espaco — nesta pesquisa sob o titulo original de
The Poetics of Space (2014) — que interpreta o espa¢o como elemento para além de
suas dimensdes fisicas, ndo limitado pela visdo do homem, mas sim entranhado nas
sensacdes e percepcdes do individuo e de suas crencas. Contudo, decidimos ndo nos
limitarmos apenas ao pensamento ja consagrado deste autor, tendo em vista que,
conforme serd explicitado ao longo deste capitulo, The Poetics of Space faz um
recorte especifico sobre o espaco, nomeando-os como “espacos felizes”, espagos que
produzem acessos positivos. No caso do nosso objeto de estudo, nem sempre nos
sera possivel uma positividade nos ambientes investigados, fato este que néo invalida
o aporte tedrico de Bachelard, jA que ainda assim o autor se debruca naquilo que é
intimo e significativo ao individuo.

A escolha de Bachelard relaciona-se com a intimidade sensitiva que o autor
atribui ao envolvimento do individuo com o espaco em que vive, o que soa confortavel
a proposta desta pesquisa, ja que o mote dissertativo envolve as personagens e suas
experiéncias vividas sob influéncia do espaco — espacos fortemente significativos para
a instalagéo e reconhecimento do individuo ficcional. Como recurso expansivo a teoria
de Bachelard, tomar-se-a uma interpretacao do espaco na narrativa literaria conduzida
a partir dos estudos de outros pesquisadores, abrindo destaque para os brasileiros

Osman Lins, Luis Alberto Brandao e Oziris Borges Filhos.
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Prosseguindo com a proposta, tomar o espago como condi¢ao poética, no
sentindo de expresséo artistica, é, de certa forma, afirmar que nele esta contido a
impressdo humana, de ordem sensivel, advinda das idiossincrasias do individuo,
apresentada a partir de projecdes interpretativas essenciais ao sujeito. Nessa linha de
interpretagcéo, Bachelard construiu seu trabalho filosofico e de analise critica pautado
em questionamentos que colocam a ciéncia e a arte como complementares, utilizando
para isso imagens literarias (espacos) que lhe saltam da Literatura, oriundas de um
relacdo sensivel, possibilitando uma reflexdo sobre o espaco.

A Poética de Bachelard propbe um estudo Unico sobre a questdo da
espacialidade, constituindo assim um grande postulado sobre o tema. Bachelard
avaliou os espacos intimos e particulares justamente em virtude de suas cargas
sensiveis, considerados por ele como “espacos felizes”. O pesquisador Richard
Kearney, reitera ao escrever a introducdo de The Poetics Of Space: “The Poetics Of
Space is about hide-and-seek places where the mind can go on Holiday for a while
and think about nothing — wich means everything. Havens where the soul can pause,
in silence, and free itself to dream. And let things be2. “ (BACHELARD, 2014, p. 18).
Desta maneira, a ideia acerca do espaco passa a ser inteiramente influenciada pela
alma humana e, sobretudo, dotada de intensa carga poética.

Gaston Bachelard reconhece que a investida no elemento espacgo pela
perspectiva literaria apresenta significativa articulacdo com outras areas do
conhecimento, pois “[...] isso corresponde a firmar que em cada poética do espaco 0s
aspectos que configuram a poética — ou seja, a compreensao do que ¢€ literatura e do
que é arte — definem o que se entende por espaco [...]" (BRANDAO, 2017, p. 88). Na
leitura do filésofo, o espaco tem status de vivido, suficientemente passivel de
investigacao, ja que é aliado das personagens e interfere em seus posicionamentos e
em suas sensacoes.

O despertar para este modo de julgamento do espaco advém da
consideracdo tomada pelo fildsofo ao considerar que a imagem poética é produto da
imaginacao, do reflexo existente do sentido geral do ser, responsavel por engendrar

no individuo ressonancias sentimentais, as quais o intimam ao desvelamento dos

2 A “Poética do Espago” € sobre lugares de esconde-esconde onde a mente pode ir de férias por um tempo e
pensar em nada - o que significa tudo. Paraisos onde a alma pode fazer uma pausa, em siléncio, e se libertar para
sonhar. E deixar as coisas serem. (Traducéo nossa)
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proprios percursos intimos (da alma), o que implica, na leitura do francés, a
possibilidade de receber, perceber a imagem (mergulho em um logos) em sua
condicao primal, isolando-a. A investigacdo da imagem poética, de seus problemas
primarios, devera ser feita a partir do desligamento de quem a investiga com o
racionalismo e as influéncias contemporéaneas cientificas — condicdo esta que reside
na esséncia tedrica da fenomenologia, pilar do pensamento filosofico de Bachelard.
Objetivando determinar os principios humanos a partir da relacédo
estabelecida com suas profundezas refletidas no espaco, Bachelard propde um
debate acerca dessa interacdo para além da ordem fisica mas também imaginativa,

fazendo com que espacos e lugares sejam percebidos.

The poetic image is not subject to an inner thrust. It is not an echo of the past.
On the contrary: through the brilliance of an image, the distant past resounds
with echoes, and it is hard to know at what depth these echoes . will
reverberate and die away. (BACHELARD, 2014, p. 2).3

Assim, a concepcao de Bachelard assume o posicionamento que considera
a imagem poética como uma proeminéncia do psiquismo humano. Logo, a conduta
de seus argumentos afirma que, no ambito literario, no contato leitor-leitura, a imagem
literaria tem significado proprio, em si mesma, e por esta razao merece um investigar
cauteloso visto que procede do ser.

Segundo Bachelard, para se fazer entendido o problema da imagem
poética deve ser compreendido em sua dimensao fenomenoldgica voltada para a
imaginagao, pois ‘...] it emerges into the consciousness as a direct product of the
heart, soul and being of man, apprehended in his actuality.” 4(BACHELARD, 2014, p.
3). Deste modo, o espaco poético de Bachelard é suscitado por questbes que
caminham articuladas entre a Psicologia, a Filosofia e a Literatura. Na constituicao de
seu pensamento, Bachelard afirma que para fundar o que ele denomina “metafisica
da imaginacdo” fora necessario obedecer as dinamicas da imagem, assim, O
desprendimento em relacdo a objetividade € possivel pois, na visdo do autor,

It seemed to me, then, that this transsubjectivity of the image could not be
understood, in its essence, through the habits of subjective reference alone.

3 A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso interior. Ndo é um eco do passado. Pelo contrério: através do
brilho de uma imagem, o passado distante ressoa com ecos, e € muito dificil saber em que profundidade esses ecos
vao reverberar e morrer. (Tradugdo nossa)

4 «[...] surge na consciéncia como um produto direto do coracgédo, alma e ser do homem, apreendido em sua
atualidade”. (Traducéo nossa)
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Only phenomenology -that is to say, consideration of the onset of the image
in an individual consciousness--can help us to restore the subjectivity of
images and to measure their fullness, their strength and their transsubjectivity.
(BACHELARD, 2014, p. 3).5

Logo, a imagem néo precisaria de um saber, de uma cientificidade, tendo
em vista que € capaz de congratular-se nas balizas de seu carater frugal. Ao leitor, ao
apreciador da producdo literaria, a consciéncia criadora do individuo, sua

incorporagao efémera conduz a origem de novas imagens. Para ele

Contrary to metaphor, we can devote our reading being to an image, since it
confers being upon us. In fact, the image, which is the pure product of absolute
imagination, is a phenomenon of being; it is also one of the specific
phenomena of the speaking creature. (BACHELARD, 2014, p. 96).5

Deste modo, a imagem poética, na visdo de Bachelard, é oriunda do poder
advindo do maior poder da natureza humana, a imaginacao, correspondendo, assim,
a exposicao da alma e do coracao do leitor.

Estas mesmas imagens sdo denominadas por ele como imagens bem
simples, imagens de “espacos felizes”, e que, sob esta orientacdo, podem ser
designadas por “topofilia”, destinadas a determinarem os valores humanos arraigados
ao espaco — espaco este de amor ou de forcas adversas pertencentes ao individuo,

por isso limitou-se a escolher espacos intimos. Segundo ele:

| want to examine are the quite simple images of felicitous space. In this
orientation, these investigations would deserve to be called topophilia. They
seek to determine the human value of the sorts of space that may be grasped,
that may be defended against adverse forces, the space we love.
"(BACHELARD, 2014, p. 19).

Tendo em vista que:

Space that has been seized upon by the imagination cannot remain indifferent
space subject to the measures and estimates of the surveyor. It has been lived

5 Pareceu-me, entdo, que essa transubjetividade da imagem néo poderia ser entendida, em sua esséncia, apenas
pelos habitos de referéncia subjetiva. Somente a fenomenologia - ou seja, a consideracdo do inicio da imagem em
uma consciéncia individual - pode nos ajudar a restaurar a subjetividade das imagens e medir sua plenitude, sua
forca e sua transubjetividade. (Tradugdo nossa)

6 Ao contrério da metafora, podemos dedicar nossa leitura a uma imagem, pois ela confere estar sobre nés. De
fato, a imagem, que é o puro produto da imaginag&o absoluta, é um fenémeno do ser; é também um dos fendmenos
especificos da criatura falante. (Tradugdo nossa)

" Eu quero examinar as imagens bem simples do espaco feliz. Nessa orientagdo, essas investigagdes mereceriam
ser chamadas de topofilia. Eles procuram determinar o valor humano do tipo de espago que pode ser apreendido,
que pode ser defendido contra forgas adversas, o espago que amamos. (Traducdo nossa)
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in, not in its positivity, but with all the partiality of the imagination.
8(BACHELARD, 2014, p. 19).

Em sua obra, Gaston Bachelard prioriza espacos de intimidade, tais como
a casa, percorrendo-os a fim de revelar o que ha de oculto em lugares tdo particulares
e privados, exemplificados por ele por meio da cabana, da casa em si e de seus
espacos integrantes, como o sé6tdo e o pordo. Além de dimensdes ainda menores,
subjetivas e diminutas, tais como a gaveta, a concha, o ninho, cofres, cantos e
armarios.

Intitulado “The House. From Cellar To Garret. The Signiificance Of The
Hut®”, o primeiro capitulo de The Poetics Of Space, Bachelard coloca o espaco da
casa como um dos principais correspondentes das memoérias e das singularidades
humanas tendo em vista que a casa se atribui valores pessoais, familiares e
sentimentais.

Na exposicao feita pelo filosofo, a casa é capaz de permitir ao estudo
fenomenoldgico a interpretacdo de que se trata de um espaco predominantemente
fornecedor de imagens dispersas e de um corpo de imagens. Atribui-se a casa
observacfes anteriormente agregadas pelo individuo a partir de sua vivéncia e,
também, valores de cunho particulares. S8o casas que ja vistas, ja visitadas ou que
ainda residem no campo da imaginacao, casas que ainda se propdem a visitar ou a
possuir. Aqui, isola-se a percepcdo descritiva da casa e observa-a, em razfes
primarias ou seja, de habitar.

Nesta perspectiva, Bachelard (2014) afirma que

[...] for our house is na our corner of the world. As has often been said, it is
our first universe, a real cosmos in every sense of the word. If we look at it
intimately, the humblest dwelling has beauty. Authors of books on "the humble
home" often mention this feature of the poetics of spacel®. (BACHELARD,
2014, p. 26).

Assim, para ele, salta a casa outros cosmos (microcosmos) capazes de

afinar as percepc¢des do espaco, fazendo desta um paradigma acerca da esséncia de

8 O espago que foi tomado pela imaginacdo ndo pode permanecer um espago indiferente, sujeito as medidas e
estimativas do agrimensor. Tem sido vivido, ndo em sua positividade, mas com toda a parcialidade da imaginacéo.
(Traducédo nossa)

® A Casa. Do pordo ao sdtdo. O sentido da cabana. (Tradug&o nossa)

10 [...] para a nossa casa é um dos nossos cantos do mundo. Como ja foi dito muitas vezes, é 0 nosso primeiro
universo, um verdadeiro cosmo em todos os sentidos da palavra. Se olharmos para ela intimamente, a morada mais
humilde tem beleza. Autores de livros sobre "o humilde lar" frequentemente mencionam essa caracteristica da
poética do espaco. (Tradugao nossa)
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espaco. Os microcosmos colocados por Bachelard s&o oriundos dos olhares vertical
e horizontal direcionado a casa, nessa perspectiva, o s6tdo e o porao articulam-se ao
macrocosmo na coordenada vertical. Numa avaliacdo da casa como centralidade,
tem-se a interpretacdo também da cabana, espaco este ainda mais centrado
intimidade.

A reflexdo de Gaston Bachelard deflagra o grau de profundidade que ha na
casa e de seus beneficios. Para ele, “...] the house protects the dreamer, the house
allows one to dream in peace. Thought and experience are not the only things that
sanction human values.” (BACHELARD, 2014, p. 28). A condicao de protecao do
sonhador, de quem esta na casa, faz dela abrigo precipuo da condicdo humana,
independentemente de sua ordenacao.

Um exemplo deste potencial é a expressividade existente, por exemplo, na
emblematica casa da rua Mata-Cavalos, primeira residéncia de Bento de Albuquerque
Santiago, o Bentinho, de Dom Casmurro. Seu apreco pela antiga residéncia era
tamanho que mandara imita-la na sua segunda residéncia, no Engenho Novo. Ambas
as casas tomam corpo ao longo de toda a narrativa, sendo um forte ancoradouro das
vivéncias e lembrancas de Bentinho, ao ponto de, no desenrolar narrativo, quando
nada mais lhe ficara, restara-lhe a casa, da qual ndo fora capaz de desabitar.

Um dia. H& bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa
em que me criei na antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe o mesmo aspecto
e economia daquela outra, que desapareceu. Construtor e pintor entenderam
bem as indicagBes que lhes fiz: € 0 mesmo prédio assobradado, trés janelas
de frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas. (ASSIS, 2017, p. 2).

A nova casa em Engenho Novo era, para Bentinho, como estar protegido e
proteger as suas proprias memorias, sua existéncia no mundo, seu reconhecimento,
ainda que em outro endereco, ainda que ndo mais em Mata-Cavalos. Logo,
associando a leitura de Gaston Bachelard, ao se tratar das casas de Mata-Cavalos e
do Engenho Novo, observa-se que a casa € um dos elementos, como propde o
fildsofo, com maiores poderes de integracdo da memoria, dos sentimentos e dos
sonhos do homem, ja que propicia sua continuidade. E complementa: “Without it, man

would be a dispersed being. It maintains him through the storms of the heavens and

11 ¢...] a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz. Pensamento e experiéncia ndo sdo as Unicas
coisas que sancionam os valores humanos”. (Tradugao nossa)
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through those of life. It is body and soul. It is the human being's first world [...]
12(BACHELARD, 2014, p. 29).

Sendo seu primeiro mundo, a casa é 0 espaco de reconhecimento e
construcéo, logo, destituido desta, 0 homem esta a deriva no mundo. A casa €, para
Bachelard, o primeiro universo do homem, cujo néo pode lhe ser negado. Trata-se de
um recanto precipuo de protegao, “casulo” e de agasalho; circunstancia esta originaria
da vida.

Ainda nesse mesmo capitulo de The Poetics of Space, as imagens do
pordo e do s6tdo sao duas outras maneiras de imaginar a casa. O s6tdo e seu
posicionamento, no alto, no acesso a luz, contrapfe-se a obscuridade que o elemento
pordo atrai: o que esta condicionado ao solo, sob a casa, longe de iluminacédo. O
primeiro carrega altitude que coloca o sujeito acima das demais coisas, 0 segundo
enclausura e sufoca a quem lhe escolhe como espaco.

Na verticalidade da casa, tem-se 0 pordo e o s6tdo. O primeiro € entendido
como o ponto obscuro da casa, uma imagem associada aquilo que se deixa e onde
se guarda o que ndo se anseia reencontrar. Ja ao sotdo, alto dentro das dimensdes
da casa, residem os sonhos, além de, em norte, contribuir para a geometria da casa.

In the attic, the day's experiences can always efface the fears of night. In the
cellar, darkness prevails both day and night, and even when we are carrying

a lighted candle, we see shadows dancing on the dark walls. 23(BACHELARD,
2014, p. 40).

A casa quanto imagem é a discussao central proposta por Bachelard, pois
correspondera ponto inicial acerca do qual ele subordina a percepc¢éo de espaco, no
entanto, ao longo de The Poetics Of Space, essa mesma composicao tedrica traz a
percepcao da casa como universo — lembro que no capitulo precedente o autor expde
a virtualidade que a casa alcanca e pode ser avaliada na condicdo de cabana. Para
esta Ultima, concebe-se o arquétipo de aconchego e primitividade, reflgio. A
construcéo da ideia de cabana e sua rusticidade congrega a “hut” (cabana) o encontro
com a soliddo, da possibilidade de aperceber-se em sua intimidade. Assim, na

linguagem de Bachelard, “[...] topoanalysis, then, would be the systematic

12 5em ele, 0 homem seria um ser disperso. Ele 0 mantém através das tempestades dos céus e através da vida. E
corpo e alma. E o primeiro mundo do ser humano [...]. (Traduc&o nossa)
13 No sétdo, as experiéncias do dia sempre podem apagar os medos da noite. No porao, a escuriddo prevalece dia
e noite, e mesmo quando estamos carregando uma vela acesa, vemos sombras dangando nas paredes escuras.
(Traducédo nossa)
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psychological study of the sites of our intimate lives [...]” (BACHELARD, 2014, p. 30).
Inserindo a sua discusséo, considerando a casa como universo, Bachelard enfatiza-a
como protecao capaz assumir o arquétipo maternal, capaz de englobar a felicidade
proveniente do abrigo familiar.

Mais adiante considera outros microcosmos como espacos semeadores
dos devaneios da intimidade, o que significa afirmar que os espa¢os mencionados por
ele — gavetas, cofres e armarios — como realces da intimidade. O valor dado a esses
espacos pelo sonhador configura-os como sitios singulares, ja que se propdem a
armazenar e a proteger tudo aquilo que possa vir a ter importancia para o individuo.

A concepcéo colocada pelo autor requere a estes espacos algo similar a
imagem do ninho, proposto em um capitulo préprio. Também com a carga atribuida
ao espaco de protecdo, o ninho é concebido tal como um lar, s6 que uma lar que
também favorece o resgate do lado infantil, tendo em vista que € institucionalizado
como fragil, simples, pequeno. Os passaros vao e voltam para seus ninhos; 0 mesmo
movimento que € possibilitado ao homem a fim de refugiar-se do perigo, mas, desta
vez, em sua casa. O ninho nos remete aquilo que é primitivo, de primeira morada, de
onde viemos — a infancia — e a respeito do lugar que jamais nos esqueceremos, e para
onde, de certa maneira, sempre ansiaremos retornatr.

Nesta perspectiva, a casa — em sua estrutura e em sua condicdo de
imagem — corresponde a reunido de todos esses elementos reunidos. A casa Somos
noés e, a0 mesmo tempo, corresponde ao nosso ponto de estabilidade, refugio.
Ademais, toda imagem tem uma histéria capaz de suscitar uma lembranca e uma
arguicdo coletiva, um elemento da imaginacdo, onde reside exatamente a
subjetividade.

Os espacos intimos representados pelas gavetas, cofres e armarios séao
colocados por Bachelard como espacos solidarios para a necessidade do homem em
ocultar, esconder seus segredos. O autor considera que estes espagos especiais,
espacos pertencentes a outros espacos ainda mais restritos, correspondem a mais
secreta organizacao da vida psicoldgica, capazes de tornar privada nossa vida, pois,
sem eles, a vida intima do homem néo alcancaria tal condigéo.

Espacgos pequenos assim, ndo acessiveis a todos, muitas vezes sob
fechaduras, fazem parte dos lugares inalcangéveis da vivéncia humana, assim como

séo inalcancaveis determinadas partes de nossas consciéncias. A fortaleza humana

47



reside em sua intimidade, naquilo que pode ser guardado a sete chaves,
principalmente aquilo capaz de remeter ao passado, da ordem do inesquecivel e do
gue jamais se pode vir a perder.

O habitar implica (em automatico) a ideia de tornar-se “de” alguma parte,
de principio, de natalidade, ou, na concepcdo de Bachelard, primitividade. A fim de
estabelecer um recorte sobre esse ponto, Bachelard toma as figuras do ninho e da
concha, tdo inertes e naturais, como exemplos. Sua leitura filoséfica deixa claro que
com a simplicidade do ninho “[...] we examine a nest, we place ourselves at the origin
of confidence in the world, we receive a beginning of confidence, an urge toward
cosmic confidence [...]”.** (BACHELARD, 2014, p. 123).

Ao conduzir sua avaliagdo da concha com casa, Bachelard visa propor que
esta significa, assim como mais adiante vai propor sobre os cantos, soliddo. Nos
limites dessa peca de calcario, munida de certa delicadeza e mistério, a concha
equivale ao ideal de protecdo: fechada, secreta, ndo acessivel a todo momento, mas,
dotada de valiosa beleza.

Gaston Bachelard ainda avalia os cantos, as miniaturas e a intimidade
como sendo unidades que tornam as concepcbes de mundo em particulas
minuciosas, habilitadas a denunciar os valores e as privacidades humanas tomando
0 espaco, poesia.

Para ele,

It therefore makes sense from our standpoint of a philosophy of literature and
poetry to say that we "write a room," "read a room," or "read a house." Thus,
very quickly, at the very first word, at the first poetic overture, the reader who
is "reading a room" leaves off reading and starts to think of some place in his
own past. You would like to tell everything about your room. You would like to
interest the reader in yourself, whereas you have unlocked a door to
daydreaming. The values of intimacy are so absorbing that the reader has
ceased to read your room: he sees his own again.*®> (BACHELARD, 2014, p.
35).

14 [...] examinamos um ninho, nos colocamos na origem da confian¢ca no mundo, recebemos um comeco de
confianga, um desejo de confianga cosmica [...] (Tradugdo nossa)

15 Portanto, faz sentido, do nosso ponto de vista de uma filosofia da literatura e da poesia, dizer que "escrevemos
uma sala", "lemos uma sala" ou "lemos uma casa". Assim, muito rapidamente, logo na primeira palavra, na
primeira abertura poética, o leitor que esta "lendo uma sala" deixa de ler e comega a pensar em algum lugar em
seu proprio passado. VVocé gostaria de contar tudo sobre o seu quarto. VVocé gostaria de interessar o leitor em si
mesmo, ao passo que vocé abriu uma porta para sonhar acordado. Os valores da intimidade sdo tdo absorventes

que o leitor deixou de ler o seu quarto: ele vé o seu préprio novamente. (Tradugdo nossa)
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Em sua viséo, a poética do pequeno espaco dos cantos é aquela que mais
se aproxima da condicdo humana, se comparada com 0s outros espacos suscitados
pela imaginacdo, anteriormente expostos. Os cantos poéticos sao justificados sob a
prerrogativa de que todos nds ja moramos em algum, o que significa afirmar, pela

perspectiva de Bachelard

[...] the point of departure of my reflections is the following: every corner in a
house, every angle in a room, every inch of secluded space in which we like
to hide, or withdraw into ourselves, is a symbol of solitude for the imagination;
that is to say, it is the germ of a room, or of a house. *¥(BACHELARD, 2014,
p.156).

Por conseguinte, os cantos sdo entendidos como asseguradores da
imobilidade, primeiro valor do ser, onde este se reclusa a favor de seu siléncio e de
sua solidao, passando a dar vida ao espaco, tonando-se, a0 mesmo tempo, espago
de si mesmo. Os cantos estdo a servigo da conspiracdo do falar do homem para ele
préprio, da construgcdo de uma espaco capaz de acolhé-lo e coloca-lo em plena
seguranca.

Nos capitulos finais (Miniature, Intimate Immensity, The Dialetctics of
Outside and Inside e The Phenomenology Of Roundness'’) Gaston Bachelard analisa
a dialética existente entre 0s espaco poéticos mais abrangentes e 0s mais intimos, a
fim de deixar claro os mundos que constituem o universo de um modo geral: a casa é
um universo que abracga o universo que existe dentro de nos.

A contento, em Miniature, Bachelard concebe as miniaturas literarias como
correspondentes a espacos ainda menores, frutos da criatividade e da imaginacao
dos literatos, ou, nas palavras do préprio Bachelard (2014, p. 169): 1...] that is to say,
the aggregate of literary images that are commentaries on inversions in the perpective
of size-stimulates profound values [...]"*® e que merecem ser observadas pois sdo
frutos de um devaneio; “To make others believe, we must believe ourselves [...]*°”
(BACHELARD, 2014, 167). Desta forma, o controle do mundo é passivel a partir da

161...] o ponto de partida das minhas reflexdes é o seguinte: todos os cantos de uma casa, todos os angulos de uma
sala, cada centimetro de espaco isolado em que gostamos de nos esconder, ou nos retiramos, € um simbolo de
soliddo. para a imaginagdo; isto &, é o germe de um quarto ou de uma casa. (Tradugao nossa)

17 A miniatura, A imensidade intima, A dialética do exterior e do interior e A fenomenologia do redondo.

18 [...] isto é, o agregado de imagens literarias que sdo comentarios sobre inversdes na perspectiva do tamanho -
estimula valores profundos [...] (Traducéo nossa)

19 Para fazer os outros acreditarem, devemos acreditar em nds mesmos. (Tradugdo nossa)
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miniaturalizacdo do universo, ja que advém de uma perspectiva intima de quem o
produz. Para ele, a agcdo de miniaturizar espacos tem o efeito de “mundificar” sob os
riscos eminentes ao raciocinio, contudo é inegavel que essa mesma condicao propicia
a atuacao em liberdade da imaginacao.

As miniaturas garantem ao individuo um mergulho infinito ao universo
interior, fazendo com que ele se isole do mundo exterior e ressignifique sua existéncia.
Ao passo que assim sao colocadas, Bachelard analisa as miniaturas como pertinentes
a elevacao dos espacos maiores, validando-os como senhores de universos ainda
mais salientes ao sonhador.

No capitulo subsequente Bachelard dialoga com a nocao de imensidao e

o efeito que ela produz.

Immensity is within ourselves. It is attached to a sort of expansion of being
that life curbs and caution arrests, but which starts again when we are alone.
As soon as we become motionless, we are elsewhere; we are dreaming in a
world that is immense. Indeed, immensity is the movement of motionless man.
It is one of the dynamic characteristics of quiet day dreaming.
20(BACHELARD, 2014, p. 202).

A colocacao do filésofo deixa claro que a significagdo do mundo encontra-
se atrelada a imensiddo pertencente a cada um de nds, ou seja, uma intimidade
intensa capaz de alcancar a alma. Assim, espaco internos e externos admitem uma
coexisténcia, a qual submete a imaginacéo do autor o infinito.

Exemplificando, é possivel que em uma narrativa a personagem se depare
com um espaco natural, uma floresta, um bosque, um pequeno parque. O espago
externo, tido como o espaco em si, 0 parque, por exemplo, proporciona um contato
primario. Entretanto, ao se deparar com os elementos deste mesmo espac¢o, como as
plantas, folhas, ramos, essa mesma personagem vé um pouco a mais, vé outros
espacos para além somente dos espacos maiores. Um olha hiperbdlico cai sobre o
espaco da folha da arvore e suscita na personagem sua imensidao poética.

Assim, a miniatura vista por Bachelard € vasta e capaz salvaguardar

grandezas.

20 Alimensiddo esta dentro de nds mesmos. Esta ligado a uma espécie de expansao do ser que a vida freia e priva
a atengdo, mas que recomega quando estamos sozinhos. Assim que nos tornamos imoveis, estamos em outro lugar;
NGs estamos sonhando em um mundo que é imenso. De fato, a imensiddo é o movimento do homem imoével. E
uma das caracteristicas dinamicas do dia sonhando quieto.
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Mote do proximo capitulo de The Poetics of Space, sob o titulo de Dialética
do Interior e do Exterior, a coexisténcia entre 0s espacos internos e externos €
entendida por Gaston Bachelard a partir da interpretacdo de que o espaco exterior sO

pode ser entendido caso seja arrolado como interior.

Outside and inside form a dialectic of division, the obvious geometry of which
blinds us as soon as we bring it into play in metaphorical domains. It has the
sharpness of the dialectics of yes and no, which decides everything. Unless
one is careful, it is made into basis of images that govern all thoughts of
positive and negative. 22(BACHELARD, 2014, p. 227).

Do espaco arquetipico de Bachelard passamos a outra concepcéo tedrica
do espaco literario mediante a nocdo de imagem consagrada por Mikhail Bakhtin, a
nogao de cronotopo, que significa “espago-tempo”. Inserido no estudo artistico como
metafora e ndo como a concepcao proposta por Einstein em si (4° dimensédo do
espaco), 0 cronotopo surge para os estudos literarios a fim de constituir-se como
metéfora, tendo por objetivo a fusdo, numa dimensao estritamente pertencente a

Literatura, dos elementos espaco e tempo.

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo
transparecem no espaco, e 0 espaco reveste-se de sentido e é medido com
0 tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico. (BAKHTIN, p. 211, 1993).

Na visdo bakhtiniana, o cronotopo determina as variedades de géneros
pertencentes a literatura. Isso porque o cronotopo é o fator que traz a tona a imagem
na literatura, o que faz dele eximio elemento para a percepcao da realidade humana.

Nele Bemong e Pieter Borghart (2015) elucidam a teoria de Bakhtin:

Em suma, o pressuposto basico de Bakhtin é a ideia de que os textos
narrativos ndo sdo apenas compostos de uma sequéncia de eventos
diegéticos e de atos de fala, mas também - e talvez, sobretudo — da
construcdo de um mundo ficcional particular, ou cronotopo. (BEMONG;
BORGHART, 2015, p.18).

21 Q exterior e o interior formam uma dialética de divisao, cuja geometria 6bvia nos cega assim que o colocamos
em jogo em dominios metaforicos. Tem a nitidez da dialética do sim e do ndo, que decide tudo. A menos que
alguém seja cuidadoso, ele é baseado em imagens que governam todos 0s pensamentos positivos e negativos.
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A colocacgao apresentada pelo russo acerca da imagem reside em defini-la
como produto da manifestacdo de um conteldo, o que conduz a assim a expansdes
da ideia de imagem. Na estrutura bakhtiniana o cronotopo se faz existente pois, na
natureza literaria, os mundos narrativos se interligam em intrinsecamente no tempo e
no espago.

A presenca do cronotopo permite a avaliagdo do contetdo narrativo e de
sua dimensao interpretativa acerca dos eventos e das acfes dentro da producéo
literaria, desta feita, o cronotopo assume um carater de imagem histérica, ja que
busca-se entender o “[...] grau do fator de transformacdo humana, o qual € tomado
como indice de historicidade [...]” (BRANDAO, 2013, p. 95), pois importava ao
estudioso russo a imagem histdrica do homem no romance, género este que
possibilita, em razdo de seu plurilinguismo, recortar realidades histéricas.

Ademais, o cronotopo consiste em uma ligagdo entre o mundo real e 0
mundo representado, de modo que aqueles que entram em contato com a producao
literaria, € permissivel a interpretacdo das imagens imediatas advindas do mundo
como indissociaveis no tempo e no espaco. Representando a época na qual estao
inseridas as acdes narrativas, o cronotopo faz figurar a relagcdo mutua do real com o
mundo representado.

A cronotopia literaria registra o fendbmeno em que, nas palavras de
Brandao, “[...] aimagem historica é, pois, tida como sinbnima de imagem real. O nivel
de complexidade histérica da imagem é diretamente proporcional a quanto ela se
torna realista, a seu poder de objetivar as referéncias observaveis fora daimagem [...]”
(BRANDAO, 2013, p. 97).

A vocacao interdisciplinar do estudo do espaco se ramifica, como ja se
sabe, em diversas areas. Por esta razdo, ha mdltiplas correntes distintas, todavia
associaveis a fim de se delimitar o espaco. Com Bachelard e Bakhtin, por exemplo,
tem-se a perspectiva suscitada pela vertente puramente filosofica. Entretanto, frente
as pluralidades teoricas, pode-se acessar 0 espaco também sob o prisma do espaco
na narrativa literaria.

Luis Alberto Branddo Santos (2016) reitera, como anteriormente
mencionado nesta pesquisa, que o0 estudo do espaco literario relaciona-se
diretamente com trés proposi¢des sistematicas. De acordo com o estudioso, “[...] a

primeira € que 0 termo espago possui relevancia tedrica em varias areas do
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conhecimento [...]” (SANTOS, 2016, p. 47); “[...] a segunda proposic¢ao destaca o papel
variavel desempenhado pela categoria do espago no &mbito da teoria da literatura [...]”
(SANTOS, 2016, p. 47); e a “[...] terceira proposicdo é que ha, hoje, um renovado
interesse pelos problemas e pelas potencialidades do conceito de espaco [...]"
(SANTOS, 2016, p. 48). O que implicaria na afirmacao de que o contato com o texto
pressupde, automaticamente, uma insercdo e um reconhecimento sobre o mundo.
Logo, nesta estrutura, a condicdo espacial da producdo narrativa da consciéncia do
leitor, de sua colocagdo imaginaria desmedida, ja que impde “ao receptor’ a
necessidade de converséo significativa.

Segundo ele — em um estudo antecedente (2007) — é passivel de
reconhecimento a existéncia, no escopo literario, quatro modos de abordagem do
espaco. A partir dos principios expostos, € possivel reconhecer que a viabilidade
espacial do texto pode estruturar-se de acordo com a representacdo, a estrutura,
guanto ao ponto de focalizac&o e a sua predisposi¢cdo no ambito da linguagem.

A representacdo do espaco configura-se por corresponder ndo a uma
indagacdo do que é espaco, tendo em vista que este surge naturalmente na
construcdo literaria e é absorvido como universo extratextual, mas sim como um
espaco capaz de adquirir instancia de lugar préprio para a circulacdo e acdo dos
personagens, ou seja, 0 espaco € elevado a uma condicdo particular de significacéo,
sendo imprescindivel a narrativa. Na esteira de Bachelard, inclusive, o autor delineia

a perspectiva da representacédo do espaco tomando este ultimo

[...] como conjunto de manifestacbes de pares como alto/baixo,
aberto/fechado, dentro/fora, vertical/ horizontal, direita/esquerda;7 e o estudo,
em motivos considerados intrinsecamente espaciais, de valores que se
confundem com o proprio espaco, definindo-o; valores cuja ressonancia
simbdlica, por vezes essencializada em arquétipos, julga-se relevante.
(SANTOS, 2007, p. 209).

A concepcao acima prevé o espaco na sua condi¢cao puramente fisica, mas
gue encontra-se arraigada a uma ressignificacdo. Narrativas que ressaltam com
vivacidade o espago urbano e aquelas que abrem destaque a interferéncia
interdisciplinar, principalmente pela Geografia, a fim de se perceber o espaco literario
s&o as mais recorrentes.

Nesta linha de pensamento, o espac¢o € conduzido a uma percepcéo de

gue além de funcional na narrativa, € dotado de conexao extratextual.
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Na sistematica das ocorréncias do espaco propostas por Santos (2007), ao
mencionar o eixo da estruturagcao espacial, o autor alega que tal agcéo tende “[...] a
considerar de feicdo espacial todos aqueles recursos que produzem o efeito de
simultaneidade [...]” (SANTOS, 2007, p. 12), o que possibilita o0 alcance a totalidade
da obra. Aqui, a literatura, 0 romance, o0 espacgo literario sdo pensados em
concomitancia com o tempo, dando corpo a obra. A visdo coloca espaco e tempo em

uma mesma necessidade textual, ndo desarticulando-os. Na palavras do autor:

Em tais abordagens, verifica-se que o desdobramento lugar/espaco se
projeta no préprio entendimento do que € a obra: por um lado, séo partes
autbnomas, concretamente delimitadas, mas que podem estabelecer
articulagdes entre si (segundo, pois, uma concepcao relacional de espago);
por outro, € a interacdo entre todas as partes, aquilo que lhes concede
unidade, a qual s6 pode se dar em um espaco total, absoluto e abstrato, que
€ 0 espaco da obra. (SANTOS, 2007, p. 15).

No eixo da focalizagdo tem-se a permanéncia do que se poderia
considerar de voz narrativa no processo de elaboracdo espacial dentro do texto.
Nesta perspectiva, o desdobramento do discurso verbal em enunciado e enunciacao
€ 0 que torna possivel a percepcao espacial, assim, nessa condi¢do, é completamente
viavel e pertinente o emaranhar do narrador com o plano do espaco que é visto e do
espaco vidente (configurador), o que remete significado espacial, também, ao proprio
narrador.

A respeito deste ponto, o também estudioso da area, Oziris Borges Filho
(2008), explica que

A narracdo sera feita sempre em primeira pessoa (aqui) ou em terceira
pessoa (algures). Dessa maneira, teremos sempre um espago que diz
respeito a essa instancia de criacdo do texto literario, considerado o ponto
zero a partir do qual se cria a espacialidade da narrativa. Muitas vezes,
teremos uma projecdo do espaco da narracdo dentro da narrativa, outras

vezes esse espago SO sera pressuposto, pois quem narra narra sempre de
algum lugar. (BORGES FILHO, 2008, p. 342).

Assim, na concepcao de Oziris, tem-se 0 espaco da narrativa e 0 espaco
da narracdo: a primeira prioriza a visdo do ato de narrar; ja a segunda sobre o0 que
efetivamente se narra.

Retomando o recorte de Luis Alberto Branddo Santos, o espagco como
focalizacdo € absorvido na narrativa desdobrado em espaco que pode ser observado

e espaco que propicia uma observacao. Assim colocado, € possivel afirmar
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[...] que o narrador é um espaco, ou que se narra sempre de algum lugar. Mas
observar também pode equivaler, bem mais genericamente, a configurar um
campo de referéncias do qual o agente configurador se destaca (0 que
justifica que se enfatize, por exemplo, a auto-reflexividade da voz poética).
(SANTOS, 2007, p. 211).

Logo, a apreciacdo espacial pode ganhar varias densidades conforme o
plano de visdo adotado, capaz de suscitar informacgcdes mais tendenciosas ou mais
previsiveis.

Em Jdltima explanacdo, faz-se consideracbes sobre o espaco da
linguagem verbal no processo literario, compreendendo que “palavra também é
espaco”, na medida que € compatibilizada com a ideia sincrénica de entendimento,
ou seja, preocupando-se com as regras que determinam o significado a ser atribuido
ao espaco por meio do sintagma textual. Complementa-se tal afirmativa por meio da
segunda atribuicdo acerca desse mesmo ponto:

“a linguagem é espacial porque é composta de signos que possuem
materialidade. A palavra € uma manifestacéo sensivel, cuja concretude se
demonstra na capacidade de afetar sentidos humanos, o que justifica que se

fale da visualidade, da sonoridade, da dimensdo tatil do signo verbal
(SANTOS, 2007, p 212)

Quem também esclarece tal ponto € Oziris Borges Filho, ressaltando em

seu artigo O Espaco da Narrativa e o Espaco da Narracao que

[...] questao do espaco da narracéo e do espaco da narrativa € melhor tratada
no item do espaco linguistico justamente porque € através do uso das classes
gramaticais tais como advérbios e pronomes que se melhor determinam
esses dois tipos de espaco [...] (BORGES FILHO, 2008, p. 341).

Logo, empreende-se o valor nesse sentido ao significante e ao significado,
sendo o primeiro melhor compreendido mais pela sua posicdo do que pelo seu
conteudo. Ninguém é sem estar em um determinado espaco. A respeito disso, o autor

confirma

Vale destacar que a duplicidade de concepcdo de espaco — relacional e
absoluta — pode ser observada no par que atribui a fala (no sentido
saussuriano, ou seja, como manifestacdo concreta da lingua) o carater
puramente diferencial, correlacional, opositivo; e a lingua (como sistema geral
de regras) a feicdo absoluta, universal e abstrata. (SANTOS, 2007, p. 212).

Afirmativa esta que se coaduna com a declaracao apresentada por Osman

Lins (1976), “[...] tudo na ficcdo sugere a existéncia do espago — e mesmo a reflexao,
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oriunda de uma presenca sem nome, evoca 0 espaco onde a proferem e exige um
mundo no qual cobra sentido.” (LINS, 1976, p. 69). Osman Lins, subsidiado pelo seu
estudo da obra de Lima Barreto, alega que a narrativa € um objeto que encontra-se
ligado diretamente com a personagem. Segundo ele € incoerente desarticula-lo dos
demais elementos narrativos, mas torna-se conveniente instituir uma projecéo. Para
ele, a interferéncia da personagem delimita a percep¢do do espago, iSso porque 0
espaco caracteriza, influencia e provoca a atuacdo das personagens. Sem a

permanéncia desses elementos para agir com o0 espaco,

Podemos [...] dizer que o espacgo, no romance, tem sido — ou assim pode
entender-se — tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem
e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas,
entéo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo para zero (LINS,
1976, p. 72).

O espaco narrativo ndo pode ser encoberto ou esquecido, ao levar-se em
consideracdo 0 texto como a representacdo do real, estabelecendo, assim,
reciprocidade entre as duas dimensfes conformes a proposta literaria. Assim,
‘compacta” e “inextrincavel”’, a narrativa resulta de um profundo entrelacar de

mobilidades.
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3 “A ANTIGA CIDADE E UMA ILHA QUE SE DESFAZ EM SALITRE”: o espaco em

Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz

O investigar literario € uma acéo interpretante que toma a instancia do texto
objeto de decodificacdo, valoracéo e representacdo do real. Sob esta prerrogativa, o
espaco como elemento narrativo torna-se um corpus pertinente para uma
incorporacdao critica em diversas areas, principalmente para a Literatura.

A leitura colocada por Bachelard em A Poética do Espaco institui que o
reconhecimento do espaco esta entrelacado a personagem e as suas experiéncias,
tendo em vista que a existéncia do espaco € intrinseca a existéncia da personagem:
se é porgue se estd em algum lugar; a existéncia em si de um individuo pressupde a
ideia de pertencimento.

Dessa maneira, entender o refugio onde estdo a acontecer as acles
narrativas é considerar as dimens@es que fazem parte no constructo exegético, o que
significa lancar luz nas personagens de Compasso Binario € participar de uma
instigante investigacdo acerca da do percurso fisico e psicolégico destes elementos.
Na avaliacdo do espaco romanesco, objeto de investigacdo desta pesquisa, destaca-

se o recorte proposto por Osman Lins (1976) cujo afirma que

[...] podemos [...] dizer que o espaco no romance, tem sido — ou assim pode
entender-se — tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem
e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas,
entéo coisificadas ou com individualidade tendendo para ser. (LINS, 1976, p.
72).

Tal concepcédo, desse modo, diferira do crédito limitador dado ao espaco,
concebendo-o apenas como pano de fundo narrativo, devendo fazer-se compreender
que “o seu horizonte, no texto, quase nunca se reduz ao denotado” (LINS, 1976, p.
72). Para o autor, a narrativa € um objeto condensado e, a0 mesmo tempo, enredado,
onde todos os seus elementos corroboram entre si, possibilitando acessos plurais e
multiplos.

Nessa condicdo, o espaco no romance € vivido em trés niveis diferentes: a
do narrador, a do leitor e com outros elementos pertencentes a narrativa, logo, na
acepcao de Bourneuf (2016), presente na obra organizada por Oziris Borges Filho, O

Espaco Literario: textos tedricos, na ultima orientagdo mencionada, “[...] 0 espacgo
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deve ser considerado da mesma forma que a intriga, 0 tempo ou as personagens
como um elemento constitutivo do romance [...]” (BOURNEUF, 2016, p. 114), o que
promove, neste delimitar investigativo do espa¢o romanesco ndo somente amparos
narratologicos como também atribuicdes simbdlicas.

Desta feita, neste capitulo da pesquisa considera-se o espaco de
Compasso Binario em correspondéncia com os demais elementos pertencentes a

narrativa de Arlete Nogueira da Cruz.

3.1As ruas

Componente da cidade, a rua é item imprescindivel para a vida comum,
tendo em vista que é passagem, € acesso, € via para chegadas, saidas e espaco de

tradfego. Um caminho de fora, como se pode rememorar nas palavras de Jodo do Rio,

A rua nasce, como o homem, do soluco, do espasmo. H& suor humano na
argamassa do seu calcamento. Cada casa que se ergue ¢é feita do esfor¢o
exaustivo de muitos seres, e haveis de ter visto pedreiros e canteiros, ao
erguer as pedras para as frontarias, cantarem, cobertos de suor, uma
melopeia téo triste que pelo ar parece um arquejante solugo. A rua sente nos
nervos essa miséria da criacdo, e por isso € a mais igualitaria, a mais
socialista, a mais niveladora das obras humanas. (RIO, 1995, p. 4).

Na obra de Arlete Nogueira da Cruz, a rua € o primeiro — e, no futuro, o
altimo — espaco trazido em Compasso Binario. Em sua apari¢do inicial, a rua da
acesso a lugares até entdo nao especificados, porém, significados: “Ja as oito horas
as ruas estavam desertas e as casas todas fechadas [...]” (CRUZ, 1998, p. 165).

Ruas desertas e casas fechadas, a noite, supdem que o ritmo acelerado
associado as atividades do dia entrara em estado de pausa, e agora a todos os que
habitam estas mesmas casas e aqueles que frequentam estas mesmas ruas cabe o
recolhnimento e o descanso, necessidades promotoras da “desertificacdo” e do
abandono temporario do espaco de onde se pode caminhar.

Vazia, mas néo irreconhecivel, a rua ganha nome: Rua do Passeio.
Conforme o narrador promove o deslocamento dos fatos, o leitor tem acesso a
composicao do espaco, o qual mostra-se difuso, e, por vezes, irbnico: “No fim da rua
do Passeio ficava o cemitério, muito bonito de ver ao luar [...]", e, de outro lado, “Na
rua do Passeio, somente o0 pronto-socorro estava aberto e iluminado [...]” (CRUZ,

1998, p. 165).
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E perceptivel, assim, reconhecer que a Rua do Passeio € um espaco de
passagem como também, em simbolo, sitio ambiguo: ao passo em que o inicio da rua
possui varios hospitais, locais estes destinados as tentativas de salvacado, ao fim da
rua o cemitério é notoriamente o fim destes (re)comecos, quando estes ja ndo podem
mais serem alcancados. A rua da narrativa é passagem do nascimento para a vida;
da vida para a morte. Simboliza o caminho inegavel a todos os entes que habitam a
Terra.

A rua enquanto simbolo configura-se ndo somente como lugar de ordem —
as linhas retas, as curvas direcionadoras, lugar onde se edificam casas, prédios e
demais constru¢cdes — como também de multiplicidades capazes de desvincular o
sujeito das esferas privadas e regulares, levando-os a promover perambulacdes de
transeuntes, o que as torna propicias aos desejos de exterioridade pertencentes a ele.

Sua estrutura aberta e livre faz da rua um espaco mais de experiéncia do
que de conhecimento, j& que propicia a leitura da cidade e, a partir disso, revela os
estimulos sensoriais arraigados nela. Logo, a rua faz do sujeito seu ente domesticador
e membro familiar: afinal de contas, o direito de ir e vir € parte de sua esséncia; tudo
que pode reter a alma ou dissipa-la.

E a rua, por exemplo, que da origem ao transeunte, ao morador de rua, ao
flaneur e a prostituta. Ao mesmo tempo, € a rua que faz surgir os pedestres, 0s
ambulantes, os profissionais regulamentados e todos aqueles que, dentro dos moldes
regulares e aceitdveis socialmente, coabitam nela, sendo demarcados em suas
identidades, a exemplo do flaneur, cujo Sérgio R. Massagli (2015) reflete afirmando
que “[...] nas ruas das metropoles, o flaneur constata que o homem moderno é
vitimado pelas agressdes das mercadorias e anulado pela multiddo, estando
condenado a vagar pela cidade como um embriagado em estado de abandono [...]”
(MASSAGLLI, 2015, p. 47). Cria-se a partir da rua, assim, “a plasmar o moral dos seus
habitantes”, como diria Jodo do Rio.

A fluidez emanada da rua, espaco este sem controle e sem quem o
controle, faz dela (sobretudo a noite) um local de mistério. Nao se tem certeza ao certo
0 que podera ser encontrado em suas dimensdes, mas sabe-se que de alguma
maneira contribuira para a acao da personagem, ainda que esta seja discreta e
natural. Ao contrario disto, pode proporcionar a personagem sensacfes diversas,

como é perceptivel no seguinte excerto: “Natalia, preocupada, foi observando e
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estranhando a paisagem solitaria e misteriosa que se estendia por toda a rua [...]"
(CRUZ, 1998, p. 169).

Neste ponto da narrativa, é possivel reconhecer uma das caracteristicas
propostas por Borges Filho no que se refere as funcdes do espaco, a qual se refere
ao poder que o espaco tem de suscitar a propiciar as acdes das personagens, ja que
0 espaco € favoravel para o seu comportamento. Segundo ele:

Uma fungdo muito simples do espago € a de propiciar a agdo que sera
desenvolvida pela personagem. Nesse caso, ndo ha nenhuma influéncia
sobre a agdo. A personagem é pressionada por outros fatores a agir de tal
maneira, ndo pelo espaco. Entretanto, ela age de determinada maneira, pois
0 espago é favoravel a essa acédo. (BORGES FILHO, 2008, p. 13).

Sendo assim, Natalia ao observar o local onde estava, vazio e misterioso,
passa a considera-lo preocupante, tendo em vista que, por ser externo, encontra-se
ela suscetivel a qualquer tipo de abordagem, que, nos moldes apresentados, a expde
ao perigo. Tal situacdo incita na personagem um comportamento desconfiado,
amedrontado, de vulnerabilidade.

Neste mesmo espaco narrativo, como contempla Compasso Binario, fica

um dos mais antigos cemitérios da cidade, o Cemitério do Gavido, fundado em 1855.

Por falar em cemitérios, eles foram grandes personagens na histéria de Séo
Luis, também dando sua contribuicdo para a nomeacéo de logradouros. O
primeiro foi o Cemitério Velho da Misericordia, bem préximo ao forte, nos
fundos da igreja da Misericordia, hoje Igreja da Sé, da qual falamos
anteriormente. A partir do crescimento da populacdo, houve a necessidade
de transferéncia desse campo-santo para outro local, a fim de acabar com o
velho costume de enterrar seus entes préximo a igrejas. Houve, também, um
segundo cemitério, na Rua do Passeio, pertencente a Santa Casa. Alias, a
tal rua tem esse nome porque era conhecida como o ultimo passeio que se
fazia antes de chegar a sua sepultura. (LIMA, 2011, p. 25).

Ressaltando a condicdo de “ultimo passeio” dos ndao mais viventes, a
referida rua carrega a desordem que a morte acarreta. A rua que leva, que permite a
passagem, € a mesma que encaminha para a despedida eterna no seu ponto final. A
mesma rua que conduz a salvagdo é a mesma que leva a condenacéo.

Em outro alcance, mas ressalvando sua propensa capacidade de expor em
abandono; de ter comeco, meio e fim, porém sem ser nada além de espaco de

passagem, observa-se que “Natalia, na rua, sentiu-se entdo como que vulneravel sob
0 peso de suas emocoes [...]” (CRUZ, 1998, p. 270).
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Da Matta (1997) reitera este mesmo quadro da rua interpretado pela
personagem. Segundo o pesquisador, é possivel observar que o sentido internalizado

pela personagem é resultado do quadro exposto abaixo:

N&o preciso acentuar que é na rua que devem viver os malandros, os
meliantes, os pilantras e os marginais em geral - ainda que esses mesmos
personagens em casa possam Ser seres humanos decentes e até mesmo
bons pais de familia. Do mesmo modo, a rua é local de individualizacéo, de
luta e de malandragem. Zona onde cada um deve zelar por si, enquanto Deus
olha por todos, conforme diz o ditado tantas vezes citado em situagdes onde
nao se pode mais dar sentido por meio de uma ideologia da casa e da familia;
contextos, repito, onde ndo se pode mais utilizar como moldura moral a
vertente relacional e hierarquizante de nossa constelagcédo de valores. (DA
MATTA, 1997, p. 55).

A rua € um espaco sem dono, logo, tudo que faz parte de seu limite —
inclusive a sua prépria esséncia — é destituido de seguridade. Ampla, faz de seus
habitantes e de seus usuarios o que lhe for de interesse, 0 que estiver cabivel dentro
de seus limites. Nas palavras de Da Matta (1997), contrapondo-se ao que se percebe
de uma casa, por exemplo, “A rua € um local perigoso. Alias sempre foi assim, e as
descri¢cOes deste espaco como zona livre sao copiosas.” (DA MATTA, 1997, p. 57).

A rua intercepta mais uma vez a visdo da personagem, podendo distorcé-
la ou clarifica-la. Em Compasso Binério, a rua langa significado a quem caminha por
ela ou dela faz parada, ditando a apreensao: “No outro lado da rua, em pé na calcada,
Natalia avistou um homem numa atitude suspeita, observando tudo. Raquel, vendo-o
também, cuidou logo de fechar a porta do bar [...]” (CRUZ, 1998, p. 201).

Na rua deserta 0 homem desconhecido deixa de ser um transeunte para se
tornar uma ameaca. O vazio de um espaco traz consigo o mistério, o desconhecido.
A confianca se estabelece naquilo que se conhece — ou supde-se conhecer —. Nao
sendo assim estabelecido, tudo ganha tom ameacador.

Frente aos recortes mencionados, é imprescindivel o valor da rua na sua
dimensdo simples porém significativa, concebida como via de acesso. O valor
horizontal da rua condiz com a sua fungao principal que consiste em garantir o transito
das personagens. Logo, a rua € retomada como caminho ndo apenas na sua
constituicdo fisica, mas também em seu valor simbdlico. Da Matta continua a explicar
gue o valor da rua é plural, promotor de diversas confluéncias humanas. Nas palavras

deles, juntamente com a figura da casa, ambas
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[...] ndo designam simplesmente espacos geograficos ou coisas fisicas
comensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de acéo social,
provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emocdes,
reacdes, leis, oragdes, musicas e imagens esteticamente emolduradas e
inspiradas. (DA MATTA, 1997, p. 15).

A rua soa a liberdade, ao ponto de culturalmente ser permissivel dissipar-
se afligdes e infinitas possibilidades por meio de uma “passeio” a rua, a fim de
“espairecer”, “libertar as ideias”.

“Solta-se” na rua o que aprisiona a mente, tal qual solta-se um animal
enjaulado, visando promover seu bem-estar. Na narrativa em questédo, o personagem
Rui, colega de trabalho de Natdlia, apds presenciar a cena do assassinato de
Baianinha tem por necessidade ir ao encontro do espaco libertador da rua, a fim de

sobreviver agquele impasse:

Rui, se ndo estivesse controlando as suas ideias, possuido que estava
daquela espécie de remorso, talvez tivesse gritado que também era culpado,
sem saber propriamente do qué. Na rua, comecou a pensar desordenamente
de volta ao apartamento. (CRUZ, 1998, p. 206).

Em outro momento, é possivel visualizar com mais nitidez a sensagéo do
personagem: “Rui, em todo o caminho que o levou ao apartamento, ia tendo a
impressao de que o seguiam. Parava inquieto, olhava para trds e depois continuava
andando [...]” (CRUZ, 1998, p. 231).

Como destacou Matta, para alguns a rua pode servir de ponto de
vulnerabilidade e de extremos risco, para outros pode significar o local mais seguro e
mais intimo, onde absolutamente ninguém sera capaz de instituir controle. No caso
da personagem Rui, a segunda condicéo Ihe é mais coerente.

Podendo nos levar a qualquer lugar, a rua é para a narrativa de Arlete
Nogueira da Cruz um caminho polarizado, engendrando pelas dicotomias de inicio-
fim, alto-baixo, claro-escuro, reto-ingreme. Guiando as personagens aos Seus
conflitos e desfechos, a rua é ser visualizada dentro de uma verticalidade do positivo
(superior) e negativo (inferior): o subir e descer de sua extensao fala de distin¢goes

sociais, econbmicas e historicas. Da Matta considera que

Ha também espacos transitdrios e problematicos que recebem um tratamento
muito diferente. Assim, tudo o que esta relacionado ao paradoxo, ao conflito
ou a contradicdo como as regides pobres ou de meretricio - fica num espaco
singular. Geralmente sdo regides periféricas ou escondidas por tapumes.
Jamais sd@o concebidas como espacos permanentes ou estruturalmente
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complementares as areas mais nobres da mesma cidade, mas sdo sempre

vistos como locais de transicdo: "zonas", "brejos", "mangues" e "alagados".
Locais liminares, onde a presenga conjunta da terra e da adgua marca um
espaco fisico confuso e necessariamente ambiguo (DA MATTA, 1997, p. 45).

Perspectiva esta reconhecida por Natalia no ato de sair da casa de Raquel,
apo6s ser violentada sexualmente pelo marido da amiga. Eis o excerto: “Na rua,
encostada ainda a porta do bar, orientou-se: de um lado, tinha a zona mais abaixo e,
de outro, a faculdade. Tomou o rumo da zona.” (CRUZ, 1998, p. 256).

Nesta construcéo, a rua denuncia espacos culturais socialmente distintos,
ainda que conectados pelo mesmo caminho. A rua confronta a personagem: Natalia,
‘virgem que era” além de estudante de Medicina — curso este que atribui aos
envolvidos destaque social — esta diante da circunstancia que lhe altera as condi¢es
femininas e sua colocacdo em sociedade. Apos a violéncia sofrida, Natalia entende
gue passara a ser como as mulheres do bordel: usada, desrespeitada, invadida.

O espaco antecedido pelo trajeto da rua Ihe garante que j& ndo ha mais
nada que a diferencie das mulheres da Carmen. Esse cenario pode ser apreendido a
partir das palavras de Y Fu Tuan (1980), quando o pesquisador debruca-se sobre
guestdes que envolvem o meio e as percepcdes suscitadas pelo papel dos sexos em
sociedade. Para Tuan, “Nas culturas em que os papéis dos sexos sao fortemente
diferenciados, homens e mulheres olhardo diferentes aspectos do meio ambiente e
adquirirdo atitudes diferentes para com ele.” (TUAN, 1980, p. 70), logo, € acessivel a
nossa interpretacdo que Natdlia associara sua nova condicdo a Zona, local este os
corpos se perdem e o mercado milenar da prostituicdo é perpetuado. O espaco afeta
o0 julgamento da personagem sobre si — e sobre os que a rodeiam.

A sequéncia narrativa leva o leitor a uma Natalia fragil e se descobrindo a
esse “novo mundo”: a dos seres marginalizados. Afetada pelo estupro e por toda a
carga que tal tragédia lhe representa, Natalia prossegue na tentativa de percorrer a
fundo aquela noite mistica e, ao chegar a pensdo Carmen, depara-se com a morbidez
de Baianinha, ali velada pelas outras prostitutas.

Ao declarar que passara a noite proximo ao bordel e lembrara-se delas,
Natdlia acaba por afirmar que aquele lugar a atraia de certa maneira ao ponto de lhe
causar identificagao.

A “nova”’ Natalia percebe que aquele lugar ainda ndo € capaz de lhe
esclarecer as duvidas que pairam em sua mente. Depois de sua breve passagem pelo

bordel, Natalia segue para longe do lugar:
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Eram mais de cinco horas e ainda tinha luar. Natalia seguia com a bolsa na
mao, junto as casas, COMO Se pressentisse e quisesse escutar criangas.
Aqueles sentimentos acerca das presencas infantis eram infaliveis nela. Em
certo momento, parou e pareceu esperar: dai a instantes ouviu um belo choro
de crianga, acariciando entéo o proprio ventre. (CRUZ, 1998, p. 267).
Assim, a interacdo da personagem com o significado atribuido ao espaco
da rua nos possibilita examinar a inter-relagéo existente entre as naturezas humanas,
distantes e aparentemente inalcancaveis ou inadmissiveis umas as outras. Na
sociedade de base patriarcal, a mulher € subvertida, sendo forcosamente banida,

cabendo-lhe apenas a inferiorizacdo — até mesmo a espacial:

Continuou a andar, seguindo agora pelo meio da rua. Seu corpo fora rasgado
a esperanca. A bolsa era o desembarago mais livre que sustentava esse novo
corpo que, pela bolsa, se espalhava para a aurora. Espiava as pedras que
brilhavam no céu. Olhava os préprios pés e nada lhe vinha & memoria.
Observava o vestido num voo suave e sentia as janelas se abrindo a sua
passagem. (CRUZ, 1998, p. 267).

Associado as palavras de Y Fu Tuan,

[...] uma pessoa no transcurso do tempo, investe parte da sua vida emocional
em seu lar, em seu bairro. Ser despejado, seja pela for¢a da propria casa e
do bairro é ser despido de um invélucro, que devido a sua familiaridade
protege o ser humano das perplexidades do mundo exterior. (TUAN, 1980, p.
114).

O excerto destaca que Natdlia entendia que depois da fatalidade era
necessario procurar um lugar onde estivesse a salvo, onde pudesse ainda viver com
0 que sobrara de si. Natdlia precisava de um lugar capaz de proporcionar-lhe
reconhecimento. A personagem precisava (re) encontrar um lar.

Nesta passagem, e, sobretudo tomando o “lar” buscado pela personagem
como sendo a figura representativa da casa, o entendimento do excerto de Compasso
Binario pode ser explanado junto as considera¢gdes de Bachelard, quando ele afirma
qgue ‘...] but over and beyond the our memories, the house in is physically inscribed in
us [...]"?%. (BACHELARD, 2014, p. 36), ou seja, ainda que o individuo esteja longe de

22 [...] mas além das nossas memodrias, a casa esta fisicamente inscrita em nés [...]. (Tradugao nossa)
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seu reflugio, seu reduto sempre lhe ocorrer4d a necessidade de estar onde possa
efetivamente se reconhecer e sentir-se seguro.

O caminho a ser percorrido por Natalia € como um abrir de janelas. As
janelas foram feitas a fim de proporcionarem iluminacéo e arejamento. Agora, com 0S
novos rumos de sua vida, Natalia recebe a nova vida. As janelas, na concepcao de
Jean Chevalier e Alain Geerbrant (2009) “enquanto abertura para o ar e para a luz, a
janela simboliza receptividade” (CHEVALIER; GEERBRANT, 2009, p. 512), isto &,
juntamente com o caminho representado pela rua, Natalia também tem seu acesso
ao futuro como produto da aceitagéo irrevogavel de que nada mais poderia alterar os
fatos daquela noite, do que ja se tinha vivido, exigindo a ela seguir em frente.

Natalia, na rua, sentiu-se entdo como que vulneravel sob o peso de suas
emocdes. Sabia que tinha de ir para a faculdade mas caminhava agora
parecendo estar sob a iminéncia de um perigo qualquer. Foi que parou e
olhou para tras: o que ia ficando no seu caminho precisava ser incorporado
ao que, nela, se iniciava para néo cair afinal desprotegida no inusitado.
(CRUZ, 1998, p. 271).

Mais uma vez a liberdade da rua vem a tona e faz da personagem
descobridora de si propria. Assim como a rua pode levar a varios caminhos, assim

levou o narrador Natalia. Para longe e infinito.

3.2 O hospital

A noite em questao € a obscuridade que acarretara a todos, a comecar pela
prostituta Baianinha, que, juntamente ao som de ambuléncia, desata o siléncio que
pairava sob Natdlia, o restante do tempo e o Hospital Socorrdo, na Rua do Passeio.

Naquele dia, ja com o seu plantdo encerrado, Natalia aguardava seu colega
Roberto a fim de trocarem de posto. Movida pela oficios da profisséo, Natalia assume
provisoriamente o atendimento a Baianinha.

O hospital — tanto na narrativa quanto no imaginario popular — inscreve-se
como espaco de acolhimento que reporta a Antiguidade Classica. Nos tempos
remotos, 0s primeiros estabelecimentos voltados para o tratamento da saude humana
eram instituidos junto aos templos gregos e também nas proximidades das bases

militares romanas.
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Impulsionados pela influéncia do cristianismo, 0s primeiros espagos
voltados para a cura foram efetivamente sendo fundados pelo clero, expandindo-se,

principalmente, na Idade Média.

Até o século IX , os doentes foram tratados nos conventos, em espacos a
eles destinados, mas, no ano de 816, o Concilio de Aix-la-Chapelle tornou
obrigatéria a construgdo de hospitais nos conventos. A fundacéo de ordens
religiosas, voltadas para a assisténcia social e para o cuidado dos doentes,
gue se estabeleceram nesses hospitais, fizeram deles estabelecimentos mais
religiosos que terapéuticos. A cristandade introduz a hospitalidade na atengéo
aos doentes, aos quais oferece o conforto da religido, o cuidado dos corpos
e, se possivel, a recuperacao de sua saude. (ORNELLAS, 1998, p. 7).

Sob esse contexto, o espac¢o do hospital torna-se ainda mais importante
em virtude da ameaca e acdo das pragas que acometeu determinados periodos da
histéria da humanidade, além, sobretudo de diversos outros fatores tais como as
migracGes rumo as cidades e o desenvolvimento do comércio, tornando o hospital,

desta maneira, espaco também de seguridade social, por consequéncia

O hospital define-se, entdo, como o lugar onde os doentes podem ser
observados, a causa de suas doencas descoberta, tratados e curados. E esse
novo hospital, que ndo mais se constitui em um lugar de abrigo e de asilo ou
modelo disciplinar, destina-se a um outro tipo de doentes (ORNELLAS, 1998,

p. 7).

Em sua raiz etimolégica, a palavra hospital deriva do termo latino hospitalis,
que deriva de hospes, hospedes. Nessa linha construtiva, o conceito de hospital
perpassa a de um lugar seguro, e lugares seguros desembocam no senso espacial
de lugares fechados. Na leitura de Bachelard (2014), “[...] all really inhabited space
bears the essence of the notion of home [...]">> (BACHELARD, 2014, p. 27), isso
significa afirmar que o espaco fechado do hospital evoca a imagem de casa, do
espaco precioso gue é concedido para que seja feita morada e, em uma perspectiva
mais psicoldgica, 0s pensamentos e as experiéncias nao se percam.

Para Bachelard, a casa ndo pode ser tomada como um espago no qual se
limite apenas a experimentacéo diaria, mas, sobretudo, do contar da propria historia.

O espaco define quem dele faz parte. Desta feita, estar passa a determinar acoes e

23 [...] todo o espaco realmente habitado tem a esséncia da nogéo de lar. (Traducgéo nossa)
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demandas psicoldgicas, pois 0 homem e suas perspectivas de atuacao e percepgao
encontram-se intimamente interligados ao espaco.

O reconhecimento subjetivo no espaco do hospital em Compasso Binario é
provocado em duas perspectivas: das personagens que sao reconhecidas
socialmente e simbolicamente a partir das delimitagBes hospitalares (médicos,
enfermeiros, etc.) e das personagens que as reconhecem, ou seja, aquelas
consideradas enfermas e as demais que figuram como personagens que
acompanham os habitantes (ainda que provisorios) do hospital, estando, junto a eles,

como observadoras.

(a) Observou, entdo, superficialmente as duas acompanhantes,
concluindo — virgem que era — que se tratava de prostitutas: aqueles olhos
sem nenhuma esperanca, a linha dura das bocas, os vestidos absurdamente
vulgares, os gestos, uma certa agressividade, qualquer coisa nelas, as
identificavam facilmente. Acabou sendo informada de que eram de uma
famosa penséao da cidade que tinha 0 nome da proprietaria, por sinal uma das
acompanhantes. (CRUZ, 1998, p.166).

(b) O enfermeiro, apés ler o que prescrevera o médico e agora fazendo o
curativo, voltou-se para as duas mulheres:

- Vocés ai, deem um jeito de conseguir sangue, enquanto eu vou tentar achar
0 antibidtico.

- Onde vamos conseguir isso, mogo?

- Nos hospitais daqui por perto ou com alguém conhecido de vocés. Procurem
dar um jeito.

- N&o temos dinheiro.

- Que diabos fazem vocés, recebem homem de gragca? (CRUZ, 1998, p. 174).

A inscricdo da Medicina na cultura garante a todos a ela associados, certo
prestigio e inocuidade em relacdo aos demais entes sociais. Nesta contextualizacéo,
obtém-se, de um lado (a) personagens alocados em espacos de prestigio e que, em
virtude da profissédo, acabam por serem separados de modo abismal; e, de outro (b)
personagens que se reconhecem, também, distantes social e intelectualmente. Serem
de onde séao, hospital (a/b) e a zona (b), faz das personagens seres distintos e
incomparaveis entre si.

O posicionamento interpretativo da personagem em (a), Natalia “virgem
que era”, langa luz as distingdes socio —culturais que seriam delimitadas pelo fato da
protagonista, mulher que ainda ndo experimentara do ato sexual, estar em posicao de
diferenca em relacdo as prostitutas pois ndo faz parte do mesmo contexto espacial

gue as define.
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Atrelada aos esteredtipos de sua classe, assim Baianinha e suas colegas
(b) também sdo consideradas pelo enfermeiro, que cria um ambiente de
distanciamento a partir ndo sé do espaco do qual faz parte mas também por meio do
modo como se dirige as mulheres: as colocagfes verbais imperativas supéem que,
ali, naquelas dimensdes espaciais publicas e delicadas, nas quais o foco deveria ser
a questao da saude, abre-se espac¢o segregador (também) por meio da linguagem. O
uso dos termos e expressfes que sugerem que o enfermeiro esta em posicao de
prestigio em relacdo as mulheres que se deslocam ao hospital € uma dendncia de
reconhecimento e destituicdo da identidade em virtude ao espac¢o do qual se pertenca.

O mesmo é praticado pelo médico: “[...] enquanto fazia a contagem da
pulsacéo, olhava aquelas prostitutas que o cercavam em volta da cama, sentindo que
eram todas uma espécie de acusacgao contra si ou contra qualquer coisa”. (CRUZ,
1998, p. 204).

Bauman (2005, p. 83) afirma que sempre que se ouvir a palavra identidade,
“[...] pode-se estar certo de que esta havendo uma batalha. O campo de batalha, e
dorme e silencia no momento em que desaparecem os ruidos da refrega [...]".
Afirmativa esta que justifica a cena em que o médico reflete a partir da presenca e do
que cada uma daquelas prostitutas representa, havendo um embate entre as
definicbes de cada ser: médico versus meretrizes. A profissdo daquelas mulheres é
de tamanho desmerecimento que estas se tornam a prépria denuncia da sociedade.
Rui, o médico, ao vé-las, percebe que a hipocrisia e a injustica social estao rotulando
naquelas mulheres. Mais claramente, nas palavras de Boff (1974, p. 9), explicita-se a
ponderacdo de valores feita por Rui: “O homem nunca se encontra diretamente
consigo mesmo huma identidade, mas sempre na diferenca. [...]. A identidade sempre
se retrai, mas se revela em tudo que vem dela”.

Rui s6 se sentiu distinto das prostitutas por estar convicto das relacdes de
diferenca entre ele e as meretrizes: seu trabalho era outro; sua cultura era outra; seu
esclarecimento era outro também. Assim como seu espaco.

Em conjunto com a trama iniciada por Natalia e Rui, a narrativa se volta
logo em seguida para o caso da prostituta enferma no hospital Socorréo. Baianinha,
em “decubito dorsal’, iniciara sua despedida do mundo ja langando ndo somente seu
problematico estado de saude para resolucéo, mas sobretudo sua figura moribunda e

marginal para julgamento e desprestigio. Acompanhada de sua patroa e de algumas
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colegas da Carmen, a jovem € ultrajada pelo enfermeiro do hospital, 0 que suscita em
sua remocao do hospital e seu retorno a pensao.

Ademais, a morte de Baianinha instaurou naqueles que de alguma maneira
estiveram em contato com ela uma reflexdo continua e perturbadora. A Natalia, Rui,
Marcelo e as companheiras da prostituta, a todos pertencentes ao misterioso ciclo
noturno daquele dia, dos mais intimos aos mais estranhos, nenhum escapara do

cumprimento obscuro que corresponde aos mistérios que cercaniavam a morte.

[Natélia] Nao ignorava a vantagem da terra fazer da semente um ser absurdo
se ndo viesse cair nela para ser fruto. Também na outra vantagem de ser
semente e deixar a terra inteira huma sombria soliddo, ainda que estacdes
Ihe trouxessem chuvas e sois. As ndo havia dor na soliddo da terra e da
semente. E da soliddo dolorida da mulher, ali disponivel, entre os desvios dos
homens, algcou naquela noite, na mais pura sofreguiddo, seu maior apelo.
(CRUZ, 1998, p. 216).
Pode-se ver nitidamente a primeira funcado do espago proposta por Borges
Filho para o espaco. Segundo ele, é cabivel ao espaco suscitar a caracterizacdo das
personagens. O hospital e a demanda de seus personagens indicam a possibilidade
de uma reacao daquelas sob regéncia do espaco.

Para Oziris Borges Filho,

[...] muitas vezes, mesmo antes de qualquer acdo, é possivel prever quais
serdo as atitudes da personagem, pois essas ac¢fes ja foram indiciadas no
espaco que a mesma ocupa. Note que esses espacos sao fixos da
personagem, sdo espacos em que elas moram ou frequentam com grande
assiduidade [...] (BORGES FILHO, 2008, p. 44).

Deste modo, o hospital passa a ser um espaco de estratificacdo em virtude
de sua representatividade na sociedade. Quem trabalha no hospital salva vidas; ja as
prostitutas como Baianinha corrompem o social, por isso tornam-se indignas e
despreziveis.

E possivel até mesmo o espaco estabelecer diagndsticos sociais apenas
por tratar-se de um local de caracteristicas e fun¢des convencionadas, principalmente
no que tange a acao dos desvalidos e marginalizados do porte das profissionais do
sexo.

A exemplo disto, pode-se observar que ao longo da histéria da humanidade
a prostituicdo tornara-se uma espécie de “faca de dois gumes”. Isso porque, de um

lado, havia uma tentativa de eliminar essa profissdo devido ao grande surto de DSTs.
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E, em contrapartida, a tradicdo de formar casamentos por interesses incitados pela
economia e pela politica, reforcava-a ainda mais, pois, as “aventuras” propostas pelo
casamento nao poderiam ser concebidas quando ambos o0s conjuges nao partilhavam
do mesmo sentimento — o amor. Assim, ndo havendo atracao entre o casal, o homem
realizava seus desejos carnais fora de casa.

Logo, no interim desta arquitetura, a figura da prostituta consolidou-se
como sendo a prépria encarnacéo daquilo é sujo, vulgar, demoniaco e desprezivel. A
margem lhe fora concebido o lugar de vivéncia e de distanciamento da sociedade
considerada dotada de moral e bons costumes, digna de respeito maximo.

Contudo, é sabido que ninguém “mora” efetivamente no hospital. Ainda que
a sua funcéo seja incorporada como local de tratamento e salvacao, a leitura de Oziris
Borges Filho nos conduz a uma perspectiva mais sélida acerca da funcéo do espaco
hospitalar.

O hospital € um espaco de passagem rapida, ou seja, onde a personagem
encontra-se ali em virtude de alguma eventualidade. Logo, para Borges Filho, “[...]
esses Nao sdo espacos em gque a personagem vive, mas Sdo espagos transitorios,
muitas vezes, casuais. Assim, em determinadas cenas, observamos que existe uma
analogia entre o0 espaco que a personagem ocupa e o seu sentimento [...]” (BORGES
FILHO, 2008, p. 33).

No romance de Arlete Nogueira da Cruz, é factual a influéncia que o espaco
do hospital lanca sobre as companheiras de Baianinha e sobre os funcionarios do
local. As prostitutas foi agucada a sensibilidade e o desespero: Baianinha alvejada por
um tiro, a sangrar a caminho da morte, ressignifica, de certa maneira, todas elas. Em
um dos vieses da cena ja ndo sao mais s6 prostitutas, mas seres humanos precisando
tanto de cuidados clinicos como também solidariedade frente a possibilidade da
morte, porém néo o suficiente para o enfermeiro trata-las com rispidez.

O valor da Medicina na sociedade é inegavel e aqueles conectados a ela
de modo mais funcional, como meédicos e enfermeiros, se € disposta uma forca
essencial na sociedade. Sobre esse ponto, tomado pelo conceito de Medicina, Jean
Chevalier e Alain Geerbrant (2009) explicam que “[...] o poder da medicina € a forca
essencial que preside a aquisicdo de sabedoria do corpo e do espirito, busca que
constitui o objetivo da vida [...]” (CHEVALIER; GEERBRANT, 2009. p. 600).
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Casa desta habilidade, o hospital passa a ser o local onde o homem mais

se aproxima de Deus, tornando assim inevitavelmente um “espago sagrado”.

3.3 O bar

Paralelo ao passeio no vazio das ruas da cidade e, sobretudo, no
prosseguir pelas vielas do Centro Historico, ja na altura da Rua da Palma, surge o
cenario do bar, tipicamente local de apreciagcdo noturna, de encontro, integracdo e
disperséo social, e, especialmente, de conversdo comercial: o consumo de bebidas
alcoolicas como finalidade principal para o sacio do prazer. E no bar, suscitada pela
descontracdo, que a liberdade se pronuncia, usualmente, por meio de discursos e
acbes. Em Compasso Binéario, a natureza deste espaco registra os momentos de
profusdo de sentimentos e conformacao espiritual de Natalia.

A interagcdo entre homem e espaco conduz a implicacdes pertinentes ao
préprio sujeito, pois este Ultimo realiza-se por meio de seus sentidos e, assim sendo,
estabelece ligacao direta com os elementos provocativos, 0os quais advém do exterior.
A exemplo, a personagem representada pelo bébado — que aparece no meio da noite
— interpreta a condi¢do da protagonista Natéalia a partir da disposic¢ao local cuja ambos
dispunham. Expressa-se, no referido corte da obra, a tomada de for¢ga de autoridade
vinculado a imagem masculina: “— Onde esta o homem desta casa?” (CRUZ, 1998, p.
188), Marcelo questiona Natalia acerca do “regente” do bar de sua amiga. Referéncia,
o homem assume a posicao de lider familiar e, por consequéncia, abarca a funcao de
defensor, como encena o pensamento de Raquel, amiga da jovem meédica: “Tudo
acontecer logo na noite em que Pedro se ausentara! E ele, Pedro, onde andaria?! Se
ao menos Pedro chegasse [...]". (CRUZ, 1998, p. 200). Na leitura do bébado, ainda
nos persistentes tracos de lucidez, o espaco do bar: local de manifestacdo boémia,
por muito propicio a esbornia, descarga enérgica e de falta de compromisso, seja ele
de juizo ou de valores, configura-se como ambiente imprdprio para uma “donzela”.

Locacdo dos déandis, o bar &, na natureza do simbolo, produto da
construgdo cultural e do contato de individuo com individuo. A coletividade, a
fragilidade do bar e a possibilidade do revelar das subjetividades. O espaco, por fim,

acaba por habilitar quem o frequenta e dele faz estadia.
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Mais claramente, nas palavras de Boff (1974, p. 9), explicita-se a
ponderacado de valores que emana dos tipos participes daquele meio: “O homem
nunca se encontra diretamente consigo mesmo numa identidade, mas sempre na
diferenca. [...]. A identidade sempre se retrai, mas se revela em tudo que vem dela”.
Tal discurso é uma valia tanto para a Natélia que estava sozinha em uma mesa de
bar, para a Baianinha, que em sequéncia fora desrespeita em seu ambiente de
trabalho e depois no hospital; e nos demais perambulantes da “Cidade do Pecado”,
alcunha esta da ZBM.

O bar, em sua condicdo de espaco de consumo de etilicos, esta
tradicionalmente associado ao consumo de bebidas alcodlicas como a cerveja. Feita
da fermentacéo de cerais, a cerveja € considerada no plano mitolégico irlandés como
a bebida da soberania. Na apresentacéo do Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier
e Alain Gheerbrant (2009) para o vocabulo, “[...] a cerveja € consumida em quantidade
pela classe guerreira[...], que se afoga quando perde o trono, em sua casa incendiada,
o rei deposto, ou decrépito, ou que tenha abusado do poder [...]” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 223). Dessa maneira, em associacdo a outras culturas
também, a cerveja representa — assim como o leite é especial para a crianca — a
bebida da involucdo, destinada apenas aqueles que detém longas vivéncias.

Nesta construcdo, é possivel inferir que o bar participa da elaboracéo
identitaria do sujeito como sendo seu espaco de subverséo, de fuga e, a0 mesmo
tempo, de reflgio. Alcancar o bar é despedir-se (ou prosseguir com tal objetivo) de
guestdes conflituosas e, de sobremaneira, perturbadoras. Ou em positivo, celebrar
novos feitos, nutrir-se de liberdade — o que viabiliza a mesma consideragao
estabelecida com o leite como alimento nutritivo, promotor do desenvolvimento.

Polarizado, o bar € o espaco, assim como relembrado a imagem da casa,
local de identificacdo e familiaridade. Uma imagem feliz de um espacgo feliz, como
debruca-se Bachelard. Por ser um espaco tanto apto para a felicidade como para o
derrame de angustias, imbuido de carga particular e subjetiva, ao bar far-se-a util ser
destinado as verdades de seus frequentadores: casa para alegria ou para as
angustias, trata-se de um universo coletivo circunscrito em uma profundidade

particular.
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3.4 A zona

Mais abaixo, pelas ladeiras da cidade, temos a Carmen, um dos cabarés
que compunha a ZBM de Compasso Binéario. Palco da perdicdo e dos excessos
carnais — e da morte —, a pensao Carmem destina-se em Compasso Binario ao reduto
da diverséo desvalida, do uso das mulheres da vida, da disputa e da desfeita social.
Recanto dos catraieiros, dos bébados, dos desonestos sentimentais — e também dos
livres em compromisso —, o prostibulo da dona de mesmo nome, a Dona Carmen, € a
localidade que centraliza a narrativa. O comeco, o meio e o fim de Compasso Binario
fazem parte da estrutura simbdlica do bordel.

Situada na parte mais voraz da cidade, a pensdo Carmen expde a
desordem humana nas suas mais intimas esferas constituintes: uma vez pela
marginalizacdo, outrora pela necessidade sexual. E no bordel de Carmem que
Baianinha morre, Natalia se descobre, familias se desfiguram e os desamores séo
soterrados.

A Praia Grande, munida de um conjunto arquitetdnico de trés séculos
antes; e a elevacdo mistica que perpassa o ambiente do mar, representado na obra
pelo cais conhecido como Portinho é plano de fundo para a histéria.

Erguido a partir dos resquicios de franceses, portugueses e holandeses, 0
Centro Historico de S&o Luis é datado no fim do século XVII, abarcando trés bairros,
dentre eles a Praia Grande. Em seus tempos aureos, juntamente com a condi¢do do
estado do Maranhdo no cenario do Brasil, a regido veio a reunir um conjunto
arquitetbnico alinhado a época. Grandes sobrados barrocos, revestidos ao mais
elegante estilo portugués, com azulejos que figuravam por toda a extensdo externa
dos prédios, ilustrando com classe a regido que durante muito tempo fora o centro
comercial da capital.

O inicio da Praia Grande remonta o periodo no qual a regido era participe
na economia da cidade, principalmente em virtude da escoagdo por meio do porto. A
época, a area era imprescindivel para o escoamento da producéo do Estado, de modo
que so fora superada com a chegada do desenvolvimento do transporte rodoviario,
fato este que ocasionou 0 abandono da area e da modalidade até entdo efetivamente

realizada por via aquatica, ja que o enfraquecimento tornara-se inevitavel.
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Devido a expansao da cidade, com consequente a mudanca das areas
habitacionais para os novos bairros, o Centro Histérico ficou abandonado e
os prédios fechados, por causa do desinteresse dos proprietarios. Acabaram
por deteriorar pela agdo do tempo. (...). Com o abandono das familias
abastadas, o Centro Historico de S&o Luis ficou esquecido pelo poder publico.
Passou a ser visto e propagado pelos meios de comunicagdo como area
perigosa e violenta, associada também ao estigma da ZBM5. Mesmo sendo
relegado pelas autoridades, continuou figurando como espaco frutifero para
o desenvolvimento das sociabilidades, visto que, 0 mesmo continuava sendo

habitado pela populacdo de baixa renda. (SILVA; SILVA, 2010, p. 15).
Ainda em registro da vivacidade da regido nos tempos de gléria, instalou-
se ali, incitada pelo surgimento das classes emergentes na capital, o afloramento do
apetite sexual sendo motivado (muitas vezes) pela vantagem econdmica que o quadro
em questao possibilitava. “Valvula de escape” social, de modo a ser interpretada como
recompensa da vida que se levava, a prostituicdo correspondera ao Centro Histérico
motivo e razdo para naquele lugar gastar-se os proventos financeiros obtidos. O
cenario se coaduna com o ritmo que o proprio século intuia a respeito da mulher no
mercado de trabalho: a prostituicdo consolidou-se pois permitia a mulher trabalhadora,
recém-saida de suas atividades domésticas, uma forma de sobrevivéncia diante as
dificuldades e do lento processo de imersdao da mao de obra feminina nas industrias.

Justifica-se, inclusive, afirmando que

Muitas mulheres se mudaram para as cidades na esperanca de encontrar

trabalho, mas se decepcionaram. Algumas, é 6&bvio, podem ter sido
estimuladas por aspectos do comércio sexual [..]. Mas as pressdes
econdmicas foram o fator preponderante. O resultado foi um grupo cada vez
maior de mulheres urbanas vendendo sexo. (STEARNS, 2010, p. 153).

A “zona do baixo meretricio”, também conhecida por “ZBM”, local onde se
situam as “casas de diversdo” e o0s popularmente dos cognominados “cabarés”,
resume-se em um local destinado ao exercicio da prostituicdo. Abrigando oficialmente
a dita “profissdo mais antiga do mundo”, a Zona surgiu juntamente com a evolugao
econdmica do homem. Nas proximidades dos nucleos operantes econémicos, como
0s perimetros das industrias, a Zona — com seus “cabarés”, “inferninhos”, “boate”,
“casa noturna”, “bordel”, “casa da luz vermelha”, “antro da perdicao”, “quartinhos”,
‘pensao” — popularizou-se e tornou-se area simbolo de alegria e divertimento, além
de sexo por meio de transacgOes financeiras, tendo como publico oficial a classe
masculina.

A respeito destes ambientes, o estudioso Alves (2010, p. 79) faz uma

observacao, afirmando que “[...] existem varios ambientes de prostitui¢cao, tais como:
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rua, zona de baixo meretricio, zonas elitizadas, casas que sO aceitam garotas
universitarias [...]", e também, os cabarés ditos de “beira de estrada”. Em Compasso
Binario, o cabaré é representado pela pensdo Carmem, de “lampada vermelha”, no
bairro do Desterro. A pensédo da Carmem localiza-se em umas das regides mais
antigas de Séo Luis, a Praia Grande, que conserva a historia colonial da cidade em
meio aos casardes portugueses, becos e escadarias. Ber¢co da ZBM, o hoje “Reviver”
sagrou-se como reflgio boémio, de historicas boates, onde os homens seguiam para
o desfrute das “brincadeiras”, do alcool e das mulheres.

A ZBM?* ludovicense (pertencente ao perimetro do Centro Histérico de Séo
Luis) fora, h4 décadas, um lugar de luxo e conceito, frequentado por cidaddos da mais
alta estirpe da sociedade. Conta a Histéria que a ZBM fora outrora uma area de
respeito e as boates eram simbolos de ordem, onde até mesmo os clientes deveriam
apresentar-se bem aprumados. Contudo, apesar de carregar consigo uma esséncia
nostélgica, a ZBM jamais deixara de desvencilhar-se da falta de compostura:

O ambiente de respeito e decéncia [...] fora desenhado a partir das
lembrancas dos cabarés durante o dia, quando estes ainda ndo estavam em
funcionamento. Nesse horario até para ‘uma menina’, para uma ‘mocinha’,
ndo seria desonroso adentrar nesse ambiente, desde que estivesse
cumprindo as obrigacdes do seu trabalho. Mas, durante a noite, quando o
movimento comecava, as mocinhas que quisessem zelar por sua reputagao
deveriam permanecer dentro de suas casas. (FERREIRA, 2011, p. 6).

Segundo Reis (2002, p. 23), “[...] um dos nomes mais utilizados para a Zona
do Baixo Meretricio era o da Cidade do Pecado”. Nela havia frequentadores de todas
as classes sociais, politicos (ou os assessores dos mesmos, orientados apenas a

buscar as profissionais), advogados, escritores, jornalistas além das pessoas de

menos ou sem prestigio social algum.

Devido a Zona ser alvo de todas as classes sociais, as boates se dividiam em
duas classes: as de primeira e as de segunda, levando em consideracdo os
custos de operacdo de cada unidade, que acabava por ditar o valor de um
programa ou saida — rapida entrada nos aposentos do amor. (REIS, 2002, p.
27).

24 Regido de prostituicdo localizada nas proximidades do bairro do Desterro, abarcando as ruas da Estrela (Rua
Céandido Mendes), Rua 28 de julho (Rua do Giz), Rua Formosa (ou travessa Afonso Pena), Rua Direita (ou
Henriques Leal), Rua da Palma (Herculano Parga), Rua Jacinto Maia e Rua da Manga. Além das travessas da
Lapa, Feliz e do Portinho.
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A clientela distribuia-se pelas boites Monte Carlo, Rabo de Saia, Pau-de-
Arara, Cras, Elite, Oasis, Bangal6, Sonho Amarelo, Maroca, Sonho Azul, Lolita, Casa
Branca, Novacape e diversas outras.

As prostitutas dos cabarés da ZBM eram muito bem escolhidas pelas
madames das casas: apresentavam-se devidamente arrumadas, roupas da moda,
perfumes importados e com certa postura de mulheres discretas — o respeito pelos
seus clientes era de suma importancia. O sistema era modestamente organizado,
tanto em sua parte “logistica” (os demais servigos/acesso dos prostibulos) ou a propria
atuacao das prostitutas, como um sistema de carteirinhas de identificag&o.

Durante muito tempo, a ZBM serviu de destino final da vida noturna de
muitos boémios. Naquele periodo, por volta das décadas de 40 e 50, o unico local de
“praticas libidinosas” era a Zona, tendo em vista que os chatés, atuais motéis, eram
inovacao e por demais raros. Com a decadéncia da Zona, muitos bordéis faliram e os
anos de ouro do meretricio chegaram ao fim.

No romance arleteano, a pensao Carmem € o local imprescindivel para a
narrativa. Ponto que congrega as principais a¢des da narrativa, figura como espaco
de entrelace de comeco, meio e fim das historias de cada personagem. O atentado a
Baianinha, o adultério de Pedro, o embate psicoldgico de Rui, os esclarecimentos de
Natalia, todos reunidos no espaco de descobertas que cabe a casa, aqui representada
pelo prostibulo.

O regresso da meretriz recém baleada a zona € motivo de alvoro¢o na parte
mais baixa da cidade. O recinto exalava a perdas: de honestidade, de pureza, de
polidez e, especificamente naquela noite, de vida. O velho bairro do Desterro agora

era o perimetro mérbido em sua mais efetiva denotacao:

O vento sobrevoou o local e, adiante, no beco do precipicio, perto da velha
igreja do Desterro, atravessou um ar saturado da fumaca que escurecia, ali,
aquela noite enluarada, da maconha que subia dos seres humanos
escondidos e vencidos, que ndo sabiam de onde vinham e nem o que era
deles, inconscientes, fumando a maconha nas improvaveis esquinas
daqueles becos ou nas avulsas calcadas do velho bairro do Desterro.

Esse bairro era 0 mais antigo da velha cidade. Suas ruas sinuosas e
enladeiradas, com um chéo de cantaria, exibiam um extraordinério conjunto
arquitetbnico ameaco de ruina, acentuando um desamparo proporcional a de
seus habitantes, todos ele infelizes inquilinos da dor, entre estes, aquelas
avulsas mulheres. (CRUZ, 1998, p. 182).

76



Palco do crime, a pensdo Carmem se apresenta em Compasso Binario
como o espaco destinado aos esclarecimentos da trama. Ainda que desumanizador e
explorador, o bordel ndo deixa de ser o ambiente propicio para as descobertas e
transformacdes das personagens. Dizimada pela falta de estrutura, a pensao servira
de socorro para os meandros da trama, de modo a garantir ao “antro de pecado”
brechas para a salvagéo.

O bordel encontrando-se “em baixo” no espago da cidade, no entorno de
seu centro, institui a todos a qualidade de marginalizados. Erotizada, a zona que se
inferioriza na verticalidade da cidade revela certo distanciamento do que seria
pertencente ao ritmo aceitavel da cidade, de sua regularidade. Desse modo, 0 que
esta “abaixo” deste centro é digno de exclusao.

No capitulo 17, tem-se a narrativa retomando Pedro e o fatidico desvio de
conduta que alterara os rumos das personagens. Achando que estivesse muito
impropria aquela noite para permanecer em casa, resolveu ter-se na Carmen, pois,
em seus esclarecimentos masculinos, “lembrou-se de como achara necessario sair
naquela noite de casa, ficar longe do comércio do bar. Raquel, apesar de ajuda-lo
muito, ja ndo o atraia e ele precisava demais de uma mulher para satisfazé-lo” (CRUZ,
1998, p. 235).

Em sua ida ao bordel, Pedro tornara-se testemunha do atentado contra
Baianinha. Fato este que |he fez presenciar o culpado e o suspeito até entdo pelo
crime. O cenério de depredacdo de vida era tamanho que nada se compara as
expectativas iniciais que o personagem tinha ao adentrar o recinto. De tdo “baixo” que

esta o bordel, estar nele é ser baixo na mesma medida.

3.5 Os quartos

No casarado de lampada vermelha, Rui se deparou com uma cena onde ele
mesmo representava a esperanca em meio a tantos impropérios. Todos o
aguardavam a fim de que ele pudesse salvar a vida da prostituta, tdo fraca, fria e
agoniada, ndo sendo do conhecimento dos presentes que nada mais poderia ser feito.
A experiéncia naquele dia no prostibulo fora para Rui perturbadora.
Escapara-lhe as maos e a mente os poderes que a sociedade lhe dispunha, restando-

Ihe apenas a apreciagdo complacente para com as personagens daquele lugar.
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Chegaram a um quartinho dividido por tabiques e, numa cama, Rui viu
Baianinha palida, um pouco agitada, com os cabelos lisos e longos sobre o
rosto bonito. Aproximou-se, tomando-lhe o pulso e, a0 mesmo tempo,
sentado numa cadeira que uma mulher de minissaia exagerada e malfeita lhe
oferecia. (CRUZ, 1998, p. 204).

Tudo se passara nos limites do quarto. As reservas destinadas ao espaco
do dormitério, sem interessar a quem lhe pertenca, sdo de ordem extremamente
intima. Na Carmen, os quartos ndo passavam de apenas espacos para atividades
profissionais. Eram coletivos, mesmo que suas esséncias preservassem o ideal de
privacidade. Nao havia singularidade, pois eram usadas por muitas e ali ndo lhes
cabiam donas. De arquitetura fragil, os quartos da Pensao nada tinha a oferecer. Eram
reflgios lascivos, mas nao reflugios efetivamente de felicidade.

Em outro plano da narrativa, com seu desejo sexual insaciado pelo o que
mais adiante seria considerado um assassinato, Pedro retornou para casa ao abrigo
de um controle sexual débil, o que fez com que, negando sua esposa, alcancasse
Natéalia. Dela fizera seu objeto de contentamento carnal, invadindo seu quarto, e, “[...]
avancando mais rapidamente que ela, agarrou o lencol e saltou atras, alcancando
Natdlia pelas costas, amordacando-a e envolvendo-lhe o corpo com as pontas do
pano, blogueando-lhe os bracos, ao mesmo tempo em que Ihe girava rapidamente o
corpo.” (CRUZ, 1998, p. 238). Apds seu ato violento, com truculéncia joga a vitima o
dinheiro que seria destinado a Baianinha, e abandona Natalia nas dependéncias do
quartinho de héspedes. Em um outro cobmodo da casa, dormia profundamente Raquel,
sua companheira.

Ao contrario do primeiro quarto mencionado, o espaco de Natalia fora
violado. No primeiro, o médico fora convidado a estar ali; na situacdo aqui
mencionada, as intimidades fisicas e psicologicas da protagonista foram
desrespeitadas e invadidas.

O quarto onde residia perdera seu significado de reflugio e protecéo, além
da extenséo de lar — ndo somente pela qualidade de estar nos fundos da casa de
Raquel e Pedro, mas, sobretudo, por ndo mais conceber seguranga a Natalia — a partir
do momento em que Pedro atentara contra o corpo de sua “visita”. O espaco, antes
somente de Natalia, agora deixa-o de ser ao ponto dela ver-se obrigada a deixa-los:
na cama, deixara-lhe de ser virgem, e na dimenséao fisica, abandonara a casa de

Raquel, uma de suas ligagdes familiares também. Tal como Baianinha.
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Natalia, de volta ao quarto, observara o registro fisico que eternizava o
momento em que perdera a virgindade: a mancha de sangue sobre o lengol da cama.
No impulso de sua sentimentalidade — e sua integridade — agora ferida, acaba por
escrever uma carta destinada aos seus pais e um bilhete a sua amiga, contando-lhes
0 acontecido.

O quarto, assim como seu corpo, perdera utilidade. O roubo, esta condigéao
de subtracdo de pertences, condiciona ao sujeito, a perda de si mesmo, tendo em
vista que ele préprio constitui-se um espaco. Uma vez sujeito a destituicdes, eis que

a identidade se corrompe.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como propoésito enfocar, no contexto da Literatura
Maranhense, mediante os caracteres do século XX, a formacéo identitaria a servico
do espaco dos tipos pertencentes a verve pulsante da Zona do Baixo Meretricio, no
corpus de estudo Compasso Binario, romance de autoria da maranhense Arlete
Nogueira da Cruz.

Buscou-se evidenciar a representacdo da realidade dos sujeitos literarios
por meio de Baianinha, “mulher da vida”, & margem da sociedade e silenciada
exclusdo; de Natdlia, espdlio dos tracos conservadores presentes na sociedade, mas
que, por distorcdo do destino e da invasdo da violéncia, equiparada sera a todas as
estirpes femininas “engolidas” pela sociedade essencialmente patriarcal, mas que,
sobretudo, sao influenciadas e absorvidas pelo espacgo do qual pertengam. Ao avanco
da pesquisa, buscou-se expor a manifestacdo no qual o espago, em sua condi¢ao de
significado efetivo, procede ao sujeito ao ponto de garantir-lhe interacao.

Na referida pesquisa sobre Compasso Binario, um breve estudo acerca do
género romance e, mais estritamente, em sua vertente maranhense de expressao
feminina foi esbocado, podendo ser complementado conforme os avangcos da
pesquisa. Debrucou-se sobre aportes tedricos que sustentassem a investigacdo da
arte romanesca, de modo que fosse permissivel aplica-los na interpretacdo da
pesquisa aqui proposta.

Ao passo contemplado o romance maranhense de expressédo feminina,
desenvolveu-se comentarios sobre o espaco, elemento constitutivo da narrativa, muito
caro a Teoria Literaria, mas ainda um verdadeiro labirinto de discussdes. Entrelacado
aos tipos pertencentes a Zona do Baixo Meretricio, considerada palco transgressor e
profano, carrega — a segunda — interpretacdes que a desqualificam e que reiteram sua
permanéncia a margem da sociedade — tanto espacial como em demanda cultural. Ao
deparar-se com o ambiente da Zona do Baixo Meretricio — desumano, violento,
desfavoravel — é suplantada, aos olhos da sociedade, pelas pessoas “do Centro da
cidade”, a possibilidade de, ali, em seu entorno ou “logo mais embaixo”, emergirem
seres de valor e de principios.

Isso posto, subsidiado principalmente pelo aporte teérico de Luis Alberto

Brandao e Oziris Borges Filho, além de licengas classicas, como Gaston Bachelard,
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a pesquisa centrou-se em justificar, as ocorréncias do espaco para as manifestacdes
identitarias em Compasso Binario, de Arlete Nogueira da Cruz.

Nessa mesma esteira, munidas de formas que “desfavorecem” todos
agueles que fogem aos padrbes sociais, € cara a escrita desta pesquisa
aprofundamento salutar no que tange a investigacdo da subjetividade literaria, sendo
amparada pelas questdes do elemento espago, com o intuito de referencia-lo como
extensa, plural e profunda oportunidade de avaliar o sujeito.

E importante salientar que o romance implica na legitimidade do individuo
quanto ser, mesmo subvertido, como Baianinha; no “dandi” como participe das
verdades ocultas e o0s demais elementos pertencentes aquela realidade. As
personagens se consagram por resguardar, em suas idiossincrasias, a incumbéncia
de fazer-se sujeito, desta forma, isolados em consideracdes binarias, sdo por um lado
o simulacro do abandono e da exclusdo em relagao a sociedade de base “patriarca-
moralista”, e do outro, nucleos pulsantes e organismos vivos da natureza da noite.

Acredita-se que as demarcacdes espaciais do bar, do prostibulo e das ruas
no entorno da Carmem foram abiveis ao mapeamento dos sujeitos da obra, tendo em
vista que o significado atribuido ao sujeito é propriamente, também, reflexo do seu
significante.

Assim, a pesquisa desta dissertacdo, mesmo que final, ndo se encerrou.
Constatou-se que discutir o espa¢o como um organismo literario vivo fez-se convite
para aprofundamento, tendo em vista que por abarcar diversas interpretacdes
disciplinares, outras possibilidades de internalizacdo precisam ser desenvolvidas.

Desta feita, diante de todo exposto, € possivel afirmar que observar o
espaco é, acima de tudo, sentir-se no espaco e, a partir dessa prerrogativa, aperceber-

se como sujeito. Por esta razéo, estudar o espaco é estudar a si proprio.
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