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Pra gente canté o sertéo,
Precisa nele mora,

Té armoco de fejao

E a janta de mucunza,
Vivé pobre sem dinhéro,
Trabaiando o dia intéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currelepe,
Pisando inriba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.
[-]

Pra gente aqui sé poeta

E fazé rima compreta,
Né&o precisa professo.
Basta v&, no més de maio,
Um poema em cada gaio
E um verso em cada fulo.
[...]

Canto as ful6 e os abroio
Com todas coisa daqui:
Pra toda parte que eu 6io

Vejo um verso se buli.

Vivo dentro do sertdo

E o sertdo dentro de mim.

Patativa do Assaré



RESUMO

Objetiva-se com este trabalho analisar a identidade sertaneja na obra Inspiracdo Nordestina
(2003), de autoria de Patativa do Assaré, a partir dos conceitos de oralidade, memoria e
espaco. Para tanto, vale questionar se existe uma Unica identidade ou identidades sertanejas,
que representagcdes sdo formadas e quais sentidos sd@o produzidos. Para responder esses
guestionamentos, o trabalho pauta-se em uma pesquisa qualitativa, de analise-critica,
fundamentado nos seguintes tedricos basicos: Zumthor (1993, 1997) para discutir oralidade,
performance e voz; Hall (2014, 2015) para debater identidade como pluralidade, mudanca e
posicao-de-sujeito, Woodward (2014) identidade como diferenca e relacdo, bem como
Albuquerque Junior (2011) para discutir a identidade nordestina/sertaneja; a discussao da
relagdo entre memoria e identidade fundamenta-se em Halbwachs (2006) e Candau (2012);
Bachelard (2008) e Melo (2011) para se compreender como 0 espaco (sertdo) torna-se
constitutivo da identidade sertaneja. No que tange as investigacdes acerca da vida e obra de
Patativa do Assaré, conta-se com Carvalho (2000), Andrade (2004; 2008) e Romero (2011),
além do documentario Patativa do Assaré - Ave Poesia (2007), de Rosemberg Cariry.
Constatou-se que a oralidade imprime uma marca no sujeito poético que se utiliza da
linguagem matuta para identificar-se como sertanejo; a memoria, por sua vez, aciona as
lembrancas e recordacdes do eu lirico, recuperando as impressdes que marcaram seu passado,
convergindo no presente para constituir sua subjetividade. J& sertdo (espago) constitui-se
como um lugar de referéncia para a voz poética e como elemento constitutivo da identidade
do sujeito.

Palavras-chave: ldentidade sertaneja. Oralidade. Memoria. Sertdo. Patativa do Assare.



RESUMEN

Se objetiva con este trabajo analizar la identidad sertaneja en la obra Inspiracdo Nordestina
(2003), de autoria de Patativa do Assaré, desde los conceptos de oralidad, memoria y espacio.
Para eso, hay que cuestionar se existe una Unica identidad o identidades sertanejas, qué
representaciones son formadas y cuéles sentidos son producidos. Para contestar esas
cuestiones, el trabajo se basa en una pesquisa cualitativa, de analisis-critica, fundamentado en
los siguientes teodricos basicos: Zumthor (1993, 1997) para discutir oralidad, performance y
voz; Hall (2014, 2015) para debatir identidad como pluralidad, cambio y posicion-de-sujeto,
Woodward (2014) identidad como diferencia y relacién, asi como Albuquerque Janior (2011)
para discutir la identidad nordestina/sertaneja; la discusion sobre la relacion entre memoria e
identidad se fundamenta en Halbwachs (2006) y Candau (2012); Bachelard (2008) e Melo
(2011) para comprenderse como el espacio (sertdo) se muestra constitutivo de la identidad
sertaneja. En lo que se refiere a las investigaciones acerca de la vida y obra de Patativa do
Assaré, se cuenta con Carvalho (2000), Andrade (2004; 2008) y Romero (2011), ademas del
documental Patativa do Assaré - Ave Poesia (2007), de Rosemberg Cariry. Se constatd que la
oralidad imprime una marca en el sujeto poético que se utiliza del lenguaje campesino para
identificarse como sertanejo; la memoria, a su vez, acciona las rememoraciones y recuerdos
del yo lirico, recuperando las impresiones que marcaron su pasado, actualizandose en el
presente para constituir su subjetividad. Y el “sertdo” (espacio) se constituye como un lugar
de referencia para la voz poética, asi como un elemento constitutivo de la identidad del sujeto.

Palabras claves: Identidad sertaneja. Oralidad. Memoria. Sertdo. Patativa do Assaré.
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INTRODUCAO

As identidades nacionais, regionais, de grupos e individuais sdo debatidas em
diferentes areas do conhecimento, visando compreender seu funcionamento, processos e
atuacdo no individuo e na sociedade. No Brasil a partir do século XIX, esse debate comegou
impulsionado pela literatura nacionalista que buscava construir uma imagem que
representasse o auténtico homem brasileiro, dando origem ao indianismo e ao regionalismo,
que se desdobrou no sertanismo. Este trabalho, dada a relevancia dessa discussdo, procura
compreender a construcdo da identidade sertaneja na producéo poética de Patativa do Assare.

O sertanejo e o sertdo séo, por vezes, mal compreendidos no contexto social. A
visdo que a maioria das pessoas Ihes tem € construida baseada em esteredtipos, de forma
unilateral. O sertanejo é visto como um tipo humano distante do progresso, da civilidade e da
modernizacdo, um matuto, sem cultura e conhecimento. O sertdo, por sua vez, € entendido
como uma terra estéril, onde a seca impera, com a presenca de um sol imponente e impiedoso,
onde ha escassez de agua e alimento; uma terra esquecida, onde sé resta a fé e a vontade de
viver. A questdo ndo se encerra aqui, tendo a literatura muito a dizer, porque nela a
subjetividade se manifesta; o sertdo ultrapassa a dimensdo geografica, subjetiva-se, tornando-
se uma unidade com o sujeito, de modo a permitir uma compreensdo mais profunda sobre a
configuragdo identitéria sertaneja.

A vista disso, pretende-se discutir a construcdo da identidade sertaneja na obra
Inspiracdo Nordestina (2003) de Patativa do Assaré, seu livro de estreia, publicado em 1956.
Para tanto, questiona-se se ha uma Unica ou multiplas identidades sertanejas, e como essa (s)
identidade (s) sdo construidas, que representacdes aparecem e que sentidos sao produzidos no
texto literario; e, em que medida a oralidade, a memoria e o espaco participam do processo de
construcdo dessa identidade.

Antdnio Goncalves da Silva, conhecido como Patativa do Assaré é cearense,
natural da cidade que leva seu nome, € um poeta popular nordestino, seguidor da poesia de
tradicdo oral e dono de uma memoria excepcional. Foi violeiro, cantador, repentista,
cordelista. Contou e cantou a vida do sertanejo, seu labor, sofrimento, suas lutas, esperangas e
éxitos.

A produgdo poética de Patativa é fundamentalmente oral, tem na voz sua
expressao maior, além de apresentar um registro escrito que carrega marcas da oralidade.
Inspiracdo Nordestina tematiza o sertanejo, seu lugar, seu povo, suas leis, habitos, costumes,

valores, crencas, expressdes artisticas etc. Em seus poemas utiliza uma linguagem matuta,
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numa tentativa de aproximar o sertanejo ficcional do real. Dessarte, para compreender a
poesia de Patativa, deve-se relacionar literatura e sociedade, percebendo as relagcdes que
estabelecem entre si, e em que medida uma penetra na outra, construindo as representacdes do
sertanejo.

No tocante a sistematizacdo, teorias e procedimentos metodoldgicos do trabalho,
realizou-se uma pesquisa qualitativa, de analise-critica do texto literario, organizada da
seguinte maneira: no primeiro capitulo, apresenta-se uma discussdo sobre 0s principais
conceitos que norteiam esta pesquisa. O capitulo foi dividido em quatro topicos. No primeiro,
discute-se a poesia oral, em virtude da poética de Patativa ser fundamentalmente oral, focando
nos conceitos de voz enquanto expressdo do dizer poético; oralidade enquanto fundamento
linguistico da poesia oral; a performance entendida como a acdo complexa de transmissao e
recepcdo da poesia oral. (ZUMTHOR, 1993, 1997; FERNANDES, 2017; BENJAMIN, 1987).
No segundo tdpico, debate-se a categoria identidade como deslocamento, pluralidade,
mudanca e posi¢do-de-sujeito nas praticas discursivas (HALL, 2014, 2015); como diferenca
(diférrance) e relacio (WOODWARD, 2014), como forma de resisténcia e projeto
(CASTELLS, 1999), para culminar no debate da identidade do sertanejo, que passa por um
projeto nacionalista, pensado do ponto de vista regional, em que o Nordeste torna-se uma
referéncia, tendo o sertanejo como representacdo auténtica do brasileiro (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011).

Ja no terceiro topico, aborda-se a memaria enquanto substrato da poesia oral e da
identidade, tendo como base as ideias de Le Goff (1990), Halbwachs (2006). Dialoga-se com
Candau (2012) para se entender como a memoria participa do processo de construcdo da
identidade; Zumthor (1993) para compreender em que medida a voz poética € memoria. Por
fim, no ultimo tépico, sera discutido o conceito de espaco e sua relacdo com a literatura, para
compreender de que forma o sertdo, enquanto espaco que ultrapassa o dominio geografico,
torna-se constitutivo da identidade sertaneja. (BACHELARD, 2008; BRANDAO, 2013;
MELO, 2011).

No segundo capitulo, apresenta-se a trajetéria de Patativa do Assaré, iniciando
pela sua infancia, juventude e descoberta da poesia, passando pelas viagens que fez fora de
sua terra natal, as quais Ihe proporcionaram outras experiéncias, até seu retorno a Serra de
Santana em Assaré, onde produziu a maior parte de sua obra. Pretende-se também
compreender como um simples camponés tornou-se um mito da cultura popular nordestina, e,
por fim, empreende-se uma discussdo sobre sua producdo poética feita pela critica literaria.

Para tanto, fundamentou-se esta etapa do trabalho nas pesquisas desenvolvidas por Gilmar de
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Carvalho, principal estudioso do poeta e seu bidgrafo, tendo o livro Patativa poeta passaro do
Assaré (2000) como base, no qual tem registrada uma longa entrevista com o poeta.
Apropriou-se também das pesquisas feitas por Andrade (2004; 2008), que trata de aspectos
biograficos, aborda as marcas dos desafios de cantadores na poesia patativana e, sobretudo,
faz uma andlise estrutural profunda do conjunto da obra do poeta; Feitosa (2003) que analisa 0
processo de construgdo mitica de Patativa que de simples camponés torna-se mito da cultura
popular nordestina.

Além desses, fundamentaram este trabalho as pesquisas de mestrado feitas por
Pinheiro (2006) e Romero (2011), que analisam com afinco e profundidade os textos poéticos
de Patativa. Dialogando com esses textos, também fez-se uso do documentério Patativa do
Assaré - Ave Poesia (2007), de Rosemberg Cariry, no qual o poeta aparece como narrador da
sua propria histdria, em que sdo revelado acontecimentos importantes para se compreender o
homem, 0 poeta e sua poesia.

O terceiro capitulo constitui-se da analise da producdo poética de Inspiracéo
Nordestina (2003). No primeiro tdpico, faz-se um mapeamento da obra, abordando sua
origem, tematicas e composicOes, observando sua estrutura formal, contetdo e sentidos; no
segundo, busca-se identificar as marcas da oralidade na obra em andlise; no terceiro, pretende-
se entender de que forma o espaco e a memdria participam do processo de construcdo da
identidade; e, finalmente, o quarto topico, onde se analisam as identidades sertanejas que
emergem do texto poético, tudo isso em didlogo com os tedricos apresentados nos capitulos
anteriores.

Esta pesquisa torna-se relevante a medida que busca discutir uma temaética tdo
debatida na modernidade, a identidade, dada a sua importancia no contexto social e no
momento histérico vivenciado, em que se diz que a humanidade vive uma “crise de
identidade”. A relevancia desse trabalho também se justifica por trazer ao centro das
discussGes académicas uma literatura que quase sempre ficou marginalizada dado o seu
carater oral e popular, a qual encontra em Patativa do Assaré um ponto culminante da
producdo poética e performance da voz como expressao da poesia. Neste sentido, a figura do
sertanejo assume destaque haja vista que a obra do poeta apresenta eus liricos sertanejos com
sua linguagem matuta, que encontram identificacdo e inspiracdo exteriores a literatura, sendo
0 proprio poeta um sertanejo, 0 que o autoriza a falar com mais propriedade sobre sua
realidade, como diz Patativa: “Pra gente canta o sertdo, / Precisa nele mora” (ASSARE, 2003,
p.276). E complementa: “Vivo dentro do sertdo / E o sertdo dentro de mim”. (ASSARE, 2011,
p.236).
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1 POESIA ORAL, IDENTIDADE, MEMORIA E ESPACO

Neste capitulo abordam-se o0s principais conceitos que norteiam o0
desenvolvimento deste trabalho: a poesia oral, que se constitui como o substrato de toda
poética patativana; a identidade para compreender o processo de construcdo da identidade
sertaneja; a memdria para entender como 0s processos mnemonicos relacionam-se com a
identidade; e, finalmente, o conceito de espaco, para pensar sua atuacao na subjetividade e na

constituicdo da identidade sertaneja.

1.1 Poesia oral: a voz como expressdo do dizer poético

Benjamin (1987), no ensaio O narrador, fala sobre a relevancia da oralidade,
mostrando sua essencialidade no ato de narrar. Ele apresenta dois modelos de narradores, um
que se fixa em sua terra e nela estabelece raizes profundas, o qual conhece sua historia e
tradicdes; e 0 outro que se movimenta constantemente, aquele que sai da terra natal e retorna
com o saber e experiéncia de outras convivéncias, tendo na viagem sua fonte de narratividade.
O primeiro é representado pelo modelo arcaico do camponés sedentario, ja o segundo pelo
marinheiro comerciante. O narrador encontra a sua plenitude na interpenetracdo desses dois
modelos.

Para o filésofo, a verdadeira narrativa é a que tem sua origem na oralidade, com
historias nascidas da experiéncia. O narrador € um homem do povo, seu material narrativo
nasce da sua insercdo e pertenca na vivéncia da comunidade, onde a linguagem oral é o fio
tecedor das narrativas. Por isso, Benjamin diz que (1987, p.198) “a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte que recorrem todos os narradores”.

Os narradores que se utilizam da oralidade, recorrem a experiéncia coletiva
(erfahrung), que se origina na interacdo das experiéncias de cada individuo no grupo social;
sdo as varias individualidades que véo se entrelacando, resultando em uma narrativa que sera
conservada na memoéria da comunidade. E, portanto, a experiéncia coletiva que os narradores
contam que cria uma unidade para a comunidade, porgue tanto quem narra quanto 0s que
ouvem sdo participes dela. Corroborando com essa ideia, Fernandes (2007, p. 231) acrescenta
gue “tais narrativas visam explicar o fenomeno vivido, com base em crencas, € servem para os
narradores compartilharem técnicas performaéticas, criando um espaco de convivéncia para

uma atividade ladica e de expressao poética”.
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Benjamim (1987) compara as narrativas orais as narrativas escritas e diz que as
melhores narrativas escritas sdo as que mais se aproximam das orais. Para o pensador, ha uma
superioridade da oralidade em relacdo a escrita, porque esta individualiza 0 homem, enquanto
que aquela agrega as individualidades, produz lagos coletivos, de modo que esta conectada ao
tecido vivo de uma comunidade. Assim, quanto mais proxima for a narrativa escrita da
oralidade, mais rica de sentido ela ser, terd algo de valor a comunicar e se perpetuard na
memoria coletiva.

Benjamin (1987) atesta que o ato de narrar estd em extincdo em virtude da
pobreza de experiéncia, do surgimento do romance, da informacdo e da imprensa, tudo isso
sob o dominio da escrita, sendo que a oralidade ficou relegada a segundo plano, subordinada,
sem confiabilidade discursiva e desvalorizada socialmente por se pensar que somente a escrita
poderia transmitir informac6es verdadeiras sobre fatos e acontecimentos sociais.

Na antiguidade grega, Aristoteles (1991), em sua Poética, mostra a relevancia que
tem a oralidade na vida social e estética do homem. O filésofo parte do conceito de mimesis
(imitacdo) para relacionar a arte a natureza. A arte imita a natureza, esta € entendida como
physis, principio de todas as coisas e a prépria realidade. Nesse processo de imitacdo, a voz
(som) adquire um valor importante porque as artes (techné) utilizam-se também dela para
imitar, “e outros o fazem por meio da voz, assim também ocorre naquelas mencionadas artes
[epopeia, poema tragico, comédia, ditirambo]; todas elas efetuam a imitacdo pelo ritmo, pela
palavra e pela melodia” (ARISTOTELES, 2005, p. 19). Como se percebe, a voz, desdobrada
em ritmo, palavra e melodia, serve para conectar o homem a natureza. A voz comunica ao
homem aquilo que ele é, revela a sua natureza, integrando-o ao cosmo, permite a
comunicacdo intersubjetiva, a producdo e a recepcao estéticas.

Na modernidade, a escrita estabeleceu seu dominio discursivo subordinando todas
as formas de comunicagdo ao texto escrito, em virtude disso as producdes orais passaram por
um processo de formalizagdo escrita ou ficaram marginalizadas e sem expressao no cenario
social. Neste sentido, a poesia que era majoritariamente oral e musical, segrega-se da voz e da
mausica, tornando-se um produto escrito, distantes dos modelos gregos que tinham a voz como
substancia e suporte de sua poesia. No entanto, a poesia oral ndo desapareceu, mas resistiu as
margens do dominio da escrita, permanecendo nas camadas populares, ndo alfabetizadas,
como expressao viva, dindmica e verdadeira de arte, conhecimento e cultura.

Neste contexto, Zumthor (1997) reclama da auséncia de estudos sobre a poética
oral, propondo formas de analisa-la, revalorizando, dessa forma, a oralidade. Fernandes

(2017, p. 25), por sua vez, diz que “a poesia oral necessita de um direcionamento que a
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re(coloque) na berlinda da teoria literaria, para que o valor poético iminente em seus textos
possa ser investigado a luz de uma disciplina artistico-cultural”. Assim, fazem-se necessarios
estudos que analisem a poesia oral, haja vista a sua riqueza literaria, que permite a ampliacao
e abertura para novas possibilidades de compreensdo do fazer poético, que perpassa pela
producdo, transmissao, recep¢do, meios e géneros orais.

Para Zumthor (1997), um dos elementos essenciais na produgédo e transmisséo da
poesia oral é a voz que é entendida para além de sua materialidade vocal, como linguagem
oral e simbolica que permite a comunicacdo entre 0s homens através da fala, interligando as
subjetividades. A voz pode silenciar-se, todavia, mesmo no siléncio, fala, isto €, significa.
Ademais, a voz apresenta-se no inconsciente humano como uma forma arquetipal, constitui-se
numa imagem primordial e criadora, que remonta as origens do homem, carrega sua historia e
atualiza-se no presente.

A voz esté ligada diretamente a linguagem, estrutura fundante do ser humano.
Sem linguagem, tem-se apenas som vocalizado, uma emisséo fonica sem sentido, ndo se
constituindo na imagem acustica saussureana. Segundo Benveniste (1995, p. 286), “¢ na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem
fundamenta na realidade, na sua realidade que ¢ a do ser, o conceito de ‘ego’”. O homem s6 o
é enquanto sujeito na e pela linguagem; neste sentido, a voz realiza-se enquanto linguagem
que se materializa em som conjugado a um sentido, significando e ressignificando imagens
em processos constantes da praxis humana.

Segundo Zumthor (1997, p.11), “a voz ¢ uma coisa: descrevem-se suas qualidades
materiais, o tom, o timbre, o alcance, altura, o registro...e cada uma delas o costume liga um
valor simbdlico”. Nessa perspectiva, o autor aborda a voz enquanto materialidade, a voz €
uma coisa. O uso do termo coisa no lugar de objeto € significativo em seu pensamento, visto
que coisa é algo indefinido, e objeto é algo que toma uma forma especifica, tende a fechar-se.
Sendo coisa, a voz possui abertura para uma série de possibilidades e interpretagdes.

O tedrico elenca algumas qualidades materiais da voz enquanto coisa: 0 tom, 0
timbre, o alcance, altura, o registro... Ele ndo delimita todas as caracteristicas, apenas
menciona algumas para se compreender que, enquanto coisa, a voz é percebida pelo sujeito
em seus varios aspectos que se manifestam na sua realizacdo. Nessa perspectiva materialista
do fendbmeno, a voz é som e se propaga em ondas sonoras, e Sdo estas que criam a ponte
intersubjetiva, ou seja, 0s sujeitos comunicam-se quando um fala e o outro escuta, sendo o

som o canal que permite a interacdo social.
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A voz se realiza na comunicagdo humana, movimenta-se na linguagem,
garantindo a interacdo social, com isso, adquire um valor simbdlico, convertendo-se em um
signo social, significando-se e se ressignificando de acordo com o contexto sociointeracional.
“Das sociedades animais e humanas s6 as segundas ouvem, da multiplicidade de ruidos,
emergi sua propria voz como um objeto: E em torno dela que se fecha e solidifica o lago
social, enquanto toma forma uma poesia” (ZUMTHOR, 1997, p. 22).

A voz é uma das formas que nos permite alcancar o outro, € o lugar onde o “eu”
interage com o “tu”, ¢ uma condicao de possibilidade para a alteridade. Ela € o movimento de
sair de si para fora, onde a interioridade (eu) se cruza com a exterioridade (ndo-eu),
alcangando outra subjetividade, construindo, dessa forma, a intersubjetividade. Benveniste
(1995, p. 286) diz que “eu ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que serd na
minha alocucdo um tu. Essa condicdo de didlogo € que é constitutiva da pessoa, pois implica
em reciprocidade”. Neste sentido, a voz ¢ o que permite o didlogo, sendo, por conseguinte, o
substrato do processo comunicativo, a garantia de que as individualidades encontrem-se e
interajam, de modo que possa haver comunicacao, o conflito, as contradicdes e as sinteses nas
relacBes sociointerativas.

Segundo Rousseau (1978), a voz é uma das duas formas de agir sobre o outrem, a
outra forma é o movimento. Para o filésofo, no estado primitivo, o0 homem falava cantado —
canto e fala eram a mesma coisa, a voz era poética, havia melodia, cadéncia, sonoridade
plastica, uma voz cantante. “As primeiras linguas foram cantantes e apaixonadas antes de
serem simples e metdodicas” (ROUSSEAU, 1978, p.164). Com a criagdo da sociedade civil, a
musica abandou a fala do homem, que se tornou mais objetiva, mecénica, perdendo a beleza
poética primordial. “Apresentam-nos a linguagem dos primeiros homens como linguas de
gedmetras e verificamos que sao linguas de poetas” (ROUSSEAU, 1978, p.163).

A voz, ao adentrar na imaginacdo e na memdria popular, torna-se, além de um
instrumento de comunicacdo, um mecanismo linguistico de valores, ideias, sabedoria, e,
sobretudo, de construcdo estética que interliga subjetividades, sensibiliza produtores e
receptores, produzindo sentidos e sensagdes profundas e transformadoras em seus agentes,
criando, dessa forma, o que Cascudo (2006) entende como Literatura Oral.

Com o sem fixacdo tipografica essa matéria pertence a Literatura Oral. Foi feita para
0 canto, para a declamacéo, para a leitura em voz alta. Serdo depressa absorvidos nas

aguas da improvisagdo popular, assimilados na poética dos desafios, dos versos,
nome vulgar da quadra nos sertdes do Brasil. (CASCUDO, 2006, p.22)
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A Literatura Oral compreende uma vasta producdo como mito, lenda, fabula,
contos, parlenda, canto, cordel, poesia popular, que tem sua origem na oralidade,
permanecendo na memdria coletiva, assim, move-se na historia e na vida das pessoas como
fonte de conhecimento, sabedoria, ideias, valores, construindo representacdes coletivas que
identificam um grupo social.

Nessa literatura, a oralidade constitui-se como fundamento para producéo,
transmisséao e recepc¢do das criacOes estéticas. Mesmo que o texto seja escrito, o discurso oral
€ 0 que predomina na escritura, de modo que esse texto sO se realiza plenamente quando é
lido em voz alta ou recitado, ou seja, na realizacdo de um ato performatico.

Mas pela atribuicdo de uma autonomia relativa as formas de expressdo oral.
Retirada, a um sé tempo, da subordinacdo em que se encontra em relacdo ao escrito,
nos estudos de literatura oral, e do deslocamento, por ser considerada residual nos

estudos folcldricos, a oralidade emerge com a face propria e tendo muito a dizer
sobre a sociedade da qual faz parte. (LIMA, 2003, p. 37)

Como se percebe, a oralidade adquire autonomia, demarcando seu campo de
atuacdo, diferenciando-se do texto escrito, constituindo-se, desse modo, numa expressao
estético-politico-cultural de uma coletividade, demarcando a identidade de um grupo.

Nesse campo de atuacdo, encontra-se a poesia oral, entendida como uma
expressao da subjetividade que tem na voz sua raiz, fonte, meio e fim. Segundo Fernandes
(2007, p. 35), “a poesia oral, pelo contato direto com seu receptor € pela recorréncia direta a
memoria oral, € um ato de comunicagdo cujo evento comunicacional assume demasiada
importancia na sua urdidura e manifestagao.” A memoria assume um papel importante, uma
vez que 0 registro da expressdo poética da-se na memoria, que armazena, preserva e da
continuidade ao legado de geracoes.

Na poesia oral, existe uma voz poética compreendida como o “eu”, o qual se
expressa no poema, podendo ser a expressao do “nds”, que se mostra a0 mundo, comunicando
seus pensamentos, valores, desejos e vontades, reproduzindo, construindo ou desconstruindo
representacdes sobre 0s sujeitos e 0s mundos.

A voz poética na poesia oral manifesta-se na performance, definida por Zumthor
(1997, p.33) como “a acdo complexa pela qual uma mensagem poética ¢ simultaneamente,
aqui e agora, transmitida e percebida.”. A performance realiza-se no “aqui” e “agora”, ou
seja, num espaco e tempo presentes, € um ato que acontece uma Unica vez, num instante e ndo
se repete. O performer atualiza sua mensagem poética cada vez que a enuncia, e a cada

realizacdo esta mensagem ressignifica-se para o ouvinte, ou seja, toda e qualquer performance
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é Unica no tempo e no espago, “¢, acima de tudo, a pura manifesta¢do sincronica da poesia
oral.” (FERNANDES, 2007, p. 52).
Segundo Fernandes (2007, p. 36, grifo nosso), a poesia oral apresenta uma triade

assim constituida:

de um lado, o sujeito que a comunica, empresta voz, recorre a memdria coletiva e a
individual; de outro, o auditorio, intervindo, estimulado, contestando, interagindo;
no entremeio deles, o texto, com sua dimensao cultural, ao mesmo tempo que
comunica o “como ser” e o “como fazer”, € com sua dimensao criativa, presente nas
atualizacBes da performance e na capacidade de transformacdo pelo sujeito que o
comunica.

A triade sujeito-texto-auditorio interagem entre si no processo de transmissao e
recepcdo da poesia oral. Neste processo, 0 sujeito performatico recita 0 poema (texto), que
através do canal de comunicacdo oral (a voz) direciona-se ao ouvinte ou auditério, dessa
interacdo resulta a construcdo de sentidos, representacbes e identidades, referenciados
espacial e temporalmente.

Segundo Zumthor (1997), a performance apresenta as seguintes operacgoes
logicamente distintas: producdo, transmissdo, recep¢do, conservacdo e repeticdo. Neste
sentido, considera-se oral toda comunicacdo poética em que, pelo menos, a transmisséo e a
recepcdo passem pela voz e pelo ouvido. Dito de outro modo, quando o performer comunica
oralmente sua mensagem poética ao publico, que a interpreta e interage com 0 sujeito
performatico, num processo sensorial oral-auditivo, constitui-se, desse modo uma
performance poética. A producdo, conservacao e repeticdo quando presentes no processo,
aumentam o grau de oralidade da performance.

Intenciona-se, desse modo, posicionar a oralidade no centro das discussdes da
linguagem e, especificamente, da literatura, sem incorrer no risco de desvalorizar a linguagem
escrita, tdo importante nas rela¢fes sociais do mundo moderno. Nesta discussdo, a voz assume
uma funcdo atuante haja vista que a oralidade, enquanto virtualidade, se concretiza na voz.
Esta constitui-se como uma forma de comunicagdo intersubjetiva, em que sdo imprescindiveis
o falante, o ouvinte, a mensagem e o contexto. Interessa-se, em especial, por poesia oral por
se tratar de uma forma de expressdo estética do homem cujo fundamento e matéria linguistica
estdo na oralidade. Assim, o eu poético manifesta-se no texto oral como voz lirica que
comunica, no ato da performance, aos interlocutores, sentimentos, ideias, valores e crencas,

importantes para se compreender as identidades humanas.
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1.2 ldentidade em debate: a identidade sertaneja na literatura

A discussao sobre a identidade na modernidade tornou-se de grande relevancia na
construcdo do conhecimento cientifico e na praxis humana. Compreender aquilo que constitui
0 sujeito, e o diferencia do outro, e todas as suas nuances, hibridacGes, relactes e
complexidades, € um desafio para as pesquisas nas areas humanas e sociais.

Segundo Hall (2015, p. 11) “O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica,
mas de vérias identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas.”. O sujeito que
antes apresentava uma identidade fixa, imutavel e univoca, agora, com a modernidade, toda
seguranca e permanéncia se desfez, alterando a concepcdo desse sujeito que se fragmentou,
tornando-se mutavel e diverso.

Para Hall (2015), a questdo de identidade esta ligada ao caracter de mudanga. A
modernidade modificou a relagdo do homem com o mundo, de modo que as concepgoes
engessadas da medievalidade foram quebradas e dissipadas ao vento; os conceitos e valores
sofreram grandes transformacdes em todas as dimensdes do ser e fazer humanos. Assim, a
modernidade modelou-se num constante transformar-se, no principio heraclitiano panta rhei,
em que a esséncia da vida é a mutabilidade. Todas as relagfes fixas e congeladas dissolveram-
se, as tradicGes foram questionadas, os modelos rigidos desestruturados, seus fundamentos
abalados. Portanto, as representacdes e as concepcdes de homem, mundo, sociedade, cultura,
arte e politica sdo desconstruidas e reelaboradas permanentemente. Como disseram Marx e
Engels (2005, p. 43), “tudo o que era solido e estavel se desmancha no ar, tudo o que era
sagrado é profanado e os homens sdo obrigados finalmente a encarar sem ilusdes a sua
posigdo social e as suas relagdes com os outros homens”. Esse processo vai ser entendido
como a “crise” da modernidade.

Hall (2015) diferencia sociedade moderna de sociedade tradicional pelo prisma da
mudanga. A UGltima é mais conservadora, presa a simbolos, ritos, rituais e tradigdes. A
primeira € engrenada na mudanca, as relacdes sdos mais fluidas, os modelos mais variados,
uma sociedade completamente heterogénea. A mudanca ocorre nos dois modelos de
sociedade, todavia de forma diferente. Na sociedade tradicional, da-se de modo mais lento,
sofrendo resisténcia, pois 0 passado se atualiza permanentemente nos ritos, rituais, habitos,
costumes e tradicdo; ja na sociedade moderna, menos presa ao passado, com olhos fixos para
o futuro, as mudancas sdo aceleradas, devido ao ritmo da industrializacdo, globalizacdo e

modernizag¢do do modus vivendi do homem na cidade.
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Woodward (2014, p.14), por sua vez, diz que “a identidade ¢, assim, marcada pela
diferenca”. A diferenca mostra-se como um ponto central na constituicdo da identidade,
porque algo é idéntico a si mesmo quando se tem o “outro” comoO parametro para se
distinguir. Desse modo, é na diferenca que a identidade se estabelece. O ser €, na medida em
que se relaciona com o ndo-ser, por isso que a matriz geradora da identidade é a diferenca.
Neste sentido, pode-se denominar alguém de nordestino & medida que exista “outrem” que €
sulista ou nortista; outrossim, qualifica-se alguém de sertanejo, porque ha uma alteridade, o
ndo sertanejo. De maneira que se constrdi a seguinte sentenca: uma coisa €, tdo somente, a
medida que se distingue daquilo que néo é. No processo de formagdo da identidade, algumas
diferencas sdo marcadas, outras obscurecidas. Por exemplo, ao se tratar da identidade nacional
de um brasileiro, podem ser ressaltadas diferencas como argentino, chileno, italiano, e podem
ser obscurecidas as identidades de negro (etnia), mulher (género), sertanejo (tipo) etc.

Woodward (2014) assinala que a identidade é relacional, isto é, se estabelece na
relagdo com outras identidades. As identidades sdo diferentes entre si, mas precisam
comunicar-se para se perceber essas diferencas, sendo seriam isoladas, e ndo construiriam
relacdes. E, portanto, dentro de um sistema relacional que as identidades se comunicam e se
percebem como diferentes. Dessa maneira, quando um homem e uma mulher se comunicam,
percebem que existem diferencas de géneros entre eles. E na relagdo que a identidade se
constrai.

A autora afirma ainda que “essas identidades adquirem sentido por meio da
linguagem e dos sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas” (WOODWARD,
2014, p.14). A linguagem é fundamental nesse processo de constitui¢do da identidade, porque
todos sistemas simbolicos e de representacdo nascem na linguagem e sdo veiculados por ela, e
sdo esses sistemas que operacionalizam, selecionam, deletam, sobrepdem e agenciam as
subjetividades, construindo sentidos e representacdes para 0s sujeitos.

Hall (2015) entende que a identidade esta profundamente envolvida no processo
de representacdo, de forma que a moldagem e remoldagem de relagdes espaco-tempo no
interior de diferentes sistemas de representacdo tém efeitos profundos sobre a forma como as
identidades séo localizadas e representadas. As identidades séo representadas socialmente
atraves de signos, simbolos, discursos, comportamentos, ritos, rituais e praticas sociais. Todos
esses sistemas de representacdo sdo localizados no tempo e no espaco e influenciam
diretamente no processo identitario, porque, dependendo da época em que 0 sujeito esta
inserido, sua concepc¢do de mundo muda, o sentido das coisas se altera; dependendo do espago

fisico, geografico e cultural ou do espago discursivo (a posicdo que O sujeito assume num
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discurso) as representagcGes modificam-se. Todos esses fatores influenciam diretamente os
sistemas de representacdo e sua producdo de sentidos no processo de construcdo da
identidade.

Woodward (2014, p.18) esclarece que “a representagdo inclui as praticas de
significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeito”. O conceito de representacdo é operado pelas préticas de
significacOes e sistemas simbdlicos. Significando o0 mundo com sua linguagem e as praxis
sociais, 0 homem elabora modelos sociais e psiquicos de si e da sua realidade. O sistema
simbdlico envolve todas as dimensGes do humano que podem ser semiotizadas através de
convencdes sociais estabelecidas e/ou reelaboradas. A representagdo, portanto, é operada pela
linguagem e pela pratica social, esta inserida em um sistema semidético de significacdo do
mundo, do homem, da sociedade e da prépria linguagem.

Woodward (2014, p.18) diz ainda que “os discursos e os sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a
partir dos quais podem falar”. A identidade na modernidade é deslocada, fragmentada e
descentralizada, dessa forma, ndo existe sujeito imutavel, fixo, perene; antes, ele se desloca no
tempo-espaco, esse deslocamento gera a mudanga de posi¢do, de modo que ndo se tem mais
identidade, mas sim identidades que estdo em funcdo da posicdo que 0 sujeito assume nas
relagces sociais. Essa posi¢do vai determinar a construcdo do seu discurso. O sujeito diz a
partir de um lugar de fala, mudando-se este lugar, cambia o dizer. Portanto, o lugar discursivo
e a posicdo (nas relacBes sociais que 0 sujeito assume) constroem representacdes e sentidos,
contribuindo para o processo de construcdo da identidade.

Hall (2014), as identidades sdo posi¢des-de-sujeito que as praticas discursivas
constroem. Neste sentido, o sujeito € convocado a assumir uma posi¢do no jogo discursivo e
pode se deslocar de uma posic¢do a outra, pois as posi¢fes se relacionam para construir 0s
sentidos. O deslocamento entre as posi¢des pode gerar conflitos para o sujeito, o que é
inerente ao processo de construcdo de identidade, ja que ndo existe homogeneidade, sendo as
identidades plurais e, por vezes, contraditdrias. A construcdo da identidade implica, portanto,
em deslocamentos, relagdes, contradi¢Ges e posi¢Oes-de-sujeito no jogo discursivo.

De acordo com Castells (1999, p.22), “entende-se por identidade a fonte de
significado e experiéncia de um povo”. Para o autor, o significado ¢ uma identificacdo
simbdlica e a identidade é plural, é coletiva. A experiéncia é fundamental na construcdo da
identidade, porque é na préatica que ela é elaborada, confrontada, reelaborada, dispersada e

entra em “crise”. Benjamin (1987), nesse sentido, ja falava da experiéncia coletiva como
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construtora da memdria de um grupo, sendo esta um elemento fundamental na configuracéo
da identidade.

Castells (1999) apresenta trés tipos de identidade: a identidade legitimadora,
identidade de resisténcia e a identidade de projeto. A primeira refere-se a uma identidade
dominadora que se impde sobre todas as individualidades numa sociedade, é legitimada pelo
estado, e esté na raiz da sociedade civil. Possui uma padronizacdo que deve ser seguida; 0 ndo
cumprimento exige a punicdo realizada pelos 6rgédos de controle.

A segunda trata-se de uma identidade que se opde a legitimadora, por isso de
resisténcia. E conceituada da seguinte forma:

criada por atores que se encontram em posi¢Bes/condi¢des desvalorizadas e/ou
estigmatizada pela ldgica da dominacdo, construindo, assim, trincheiras de
resisténcia e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que permeiam as

instituicdes da sociedade, ou mesmo em oposicdo a estes Ultimos (CASTELLS,
1999, p.24).

A identidade de resisténcia nasce como forma de luta contra a opressdo. S&o, em
geral, os grupos minoritarios na sociedade, que o autor chama de comunas ou comunidades,
gue constroem essa identidade para fazer frente a identidade legitimadora que domina as
relacBes sociais. A exclusdo social € um fator que permite a construcdo da identidade de
resisténcia, que buscando reconhecimento social, mostra-se como contradiscurso ao discurso
dominante.

E, por fim, a identidade de projeto que, segundo Castells (1999), visa produzir
sujeitos, que ndo podem ser entendidos como individuos, mas sim como atores sociais
coletivos pelo quais o individuo atinge o significado holistico de sua experiéncia. Essa
identidade tem um projeto diferente, nasce de uma identidade oprimida, dominada, para torna-
se um vetor de transformagéo social, de mudanca de paradigmas.

Partindo desse debate mais geral sobre a identidade, direciona-se para a
perspectiva gque se pretende desenvolver nesse trabalho: a identidade sertaneja, entendida nao
como algo fixo, imutavel, perene, porém em transformacao, relacional, que se constroi na
diferenga, na pluralidade, como identidade de resisténcia e de projeto, confrontando uma
identidade dominante.

Para se pensar a identidade sertaneja, deve-se entender o processo de formacao da
identidade nordestina, uma identidade regional construida em oposicdo a sulista e,

principalmente, a europeia. De acordo com Albuquerque Janior (2011), a invencéo da ideia
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de Nordeste tem como fundamento as ideias de Gilberto Freyre e do movimento literario
modernista de tendéncia regionalista.

Gilberto Freyre, sequidor das ideias de Franz Boas, propds a substituicdo do
pensamento naturalista pelo pensamento sociolégico para a compreensdo do homem e da
sociedade, construindo, dessa forma, um novo paradigma epistemoldgico para interpretar a
sociedade brasileira, que compreendia 0s problemas sociais sob o viés naturalista, baseado no
evolucionismo bioldgico.

Segundo Albuquerque Juanior (2011, p.108),

A medida que o saber naturalista, de base evolucionista e bioldgica, entra em crise, é
0 saber socioldgico, preocupado com as questbes sociais e culturais, que vai
assumindo um papel de suma importancia na definicdo de uma identidade para o

brasileiro e para o Brasil, bem como na defini¢do de suas regides e de seus tipos
regionais.

Para Albuquerque Janior (2011), o projeto freyriano é de construir uma identidade
nacional que tem como fundamento o regionalismo, que vai de encontro a cultura europeia
implantada no Brasil, vivenciada fortemente pela populagéo sulista. Assim, Freyre interpreta a
realidade brasileira a partir daquilo que lhe é peculiar, de seu povo, seus tipos humanos, sua
vegetacao, seu clima, seus costumes e habitos.

Neste projeto de construcdo de uma identidade nacional, a ideia de regido assume
uma importancia singular, estabelecendo-se como um espago capaz de significar o verdadeiro
Brasil. Diz Freyre (2001, p.156-157): “O Nordeste, donde partiu o primeiro movimento, é
dessas regibes com uma historia particularmente rica, e notavel pelo seu potencial humano”.
Assim, o socidlogo estabelece o Nordeste como o espaco que identifica o auténtico Brasil e
ressignifica o conceito de mestico, sujeito desse espago, antes visto como degeneracdo da
raca; agora, apresenta um valor social, constituindo-se no tipo genuinamente brasileiro.
“Os brasileiros do Nordeste — das zonas aridas e semi-aridas dessa regido ou sub-regido — sao
como os primeiros paulistas tipicamente caboclos, ou indigenas, e mais teluricamente e
tradicionalmente brasileiros pelo espirito e pela conduta do que qualquer outro tipo regional.”
(FREYRE, 2001, p.177). Dessarte, Freyre subverte o discurso dominante e estabelece o
nordestino como modelo dessa mesticagem brasileira, sendo que o sertanejo se mostrard,
agora, contrapondo-se ao discurso hegemdnico sulista, um tipo genuinamente brasileiro.

Os modernistas, assim como Freyre, visavam desvencilhar-se da cultura, ideias e
tradicdo europeias, valorizando aquilo que era nacional. Desse modo, engajaram-se também

em um projeto politico-cultural para a constru¢do de uma identidade brasileira. Objetivavam
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identificar o que constituia 0 “nacional”, que elementos e simbolos poderiam representar a
nacionalidade brasileira. E a partir dessa questdo que surgem as tentativas literarias de
redesenhar o Brasil, de construir uma brasilidade, sem vinculos com o eurocentrismo.

Surge, dessa forma, a literatura modernista de tendéncia regionalista que
valorizava os elementos legitimamente brasileiros. Engajam-se autores comprometidos com
este projeto, tais como Euclides da Cunha, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, José Lins
do Rego, José Américo, Guimardes Rosa. Esses autores sdo responsaveis, juntos com as
ideias sociologicas de Gilberto Freyre, pela construcdo de um Nordeste, regido que
representaria o verdadeiro Brasil, seu povo e sua cultura, como elucida Albuquerque Janior
(2011, p.125): “o Nordeste ¢ definido como ‘uma provincia literaria’, legitimando assim ndo
sO a identidade do romance como nordestino, mas como a propria ideia de Nordeste, por
‘possuir uma literatura propria que ¢ a expressao de sua verdade’”.

As obras dos escritores modernistas construiram representacfes desse espaco e do
seu tipo regional, de forma que contribuiram decisivamente para a invencdo do Nordeste.
Nessas obras, o sertanejo ocupou um espaco de destaque, tornando-se protagonista das
narrativas e poemas, que tematizaram sua lingua, cultura, crencas, supersticdes, costumes,
geografia, problemas sociais e questdes politicas. Doravante, apresentar-se-a a representacdo
de sertanejo para os escritores regionalistas.

Euclides da Cunha, considerado um pré-modernista, em Os Sertdes (1902) narra a
Guerra de Canudos, em que ocorreu 0 massacre dos sertanejos seguidores de Anténio
Conselheiro por entenderem que seu movimento transformara-se em uma ameaca a
Republica.

A obra de Euclides marca um desses momentos, pois tende a uma nitida oposicéo
entre o litoral e o sertdo, como se neste estivesse 0 brasileiro auténtico, enquanto o
primeiro estaria destinado a decadéncia. Por isso é que Euclides fala no vaqueiro ou
sertanejo como “o cerne” ou “rocha viva” da nacionalidade. (LEITE, 2017, p. 278)

Nesta obra, o Euclides descreve minuciosamente o sertdo, seu espaco geografico,
suas paisagens, clima e vegetacdo. Ele opGe o litoral ao sertdo, no qual encontra-se o
sertanejo, entendido como resultado do cruzamento entre portugueses e indios, dando origem
ao mameluco. Euclides representa-o, do ponto de vista bioldgico, como um forte, cujo corpo é
resistente a aridez do clima do sertdo, mas com uma aparéncia feia, um Hércules-Quasimodo,
o qual se constitui como a rocha viva da nacionalidade, por representar o auténtico brasileiro,

sem tragos europeizados.
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Rachel de Queiroz, da geracdo de 1930, no livro O Quinze (1930), narra a saga de
uma familia de retirantes que sai de Quixada, por conta da seca, em busca de sobrevivéncia,
no trajeto um dos filhos do casal morre, ao comer mandioca crua; e o outro, desaparece. Apos
uma marcha tragica, a familia, enfim, chega a Fortaleza, ficando no Campo de Concentracéo,
lugar destinado aos retirantes que fugiam da seca; depois, segue para Sdo Paulo. A autora
apresenta o sertdo enquanto espaco que tem como caracteristica principal a seca, que assola 0
povo sertanejo no Nordeste do Brasil, constituindo-se, portanto, além de um problema natural,
numa questao politico-social, devido a falta de investimento do poder publico. Esse problema
transforma-se num curral eleitoral, controlado pelos coronéis, como diagnostica Ribeiro
(2015, p. 256):

Desde a segunda metade do século passado, as secas nordestinas transformaram-se
num problema nacional a exigir do governo medidas de socorro e de amparo. Entre
o poder federal e a massa flagelada pela seca medeia, porém, a poderosa camada
senhorial dos coronéis, que controla toda a vida do sertdo, monopolizando ndo sé as
terras e o gado, mas as posices de mando e as oportunidades de trabalho que enseja
a maquina governamental.

A seca tornou-se um instrumento de dominagdo no sertdo, utilizado por
governantes e coronéis para manterem-se no poder e controlar politica e economicamente o
povo; inexistindo, portanto, interesse em encontrar solucdo para este problema. Ante este
cenario de dominacdo, o sertanejo seguia sua saga em busca de sobrevivéncia, seguindo dois
destinos possiveis: a Regido Amazoénica, para a extracdo da borracha ou S&o Paulo para
trabalhar no processo de urbanizacdo, industrializacdo e modernizagdo da cidade. Neste
sentido, ha duas representacfes possiveis: 0 sertanejo enquanto cidaddo abandonado pelo
poder publico e dominado por coronéis e politicos; e um retirante que, de forma violenta, é
expulso do seu lugar de nascimento, mas que tem esperanca de encontrar outro lugar para
sobreviver; e, se possivel, passada a seca, regressar a sua terra.

José Lins do Rego, filho de dono de engenho, adepto das ideias freyreanas, em
seu principal livro, Menino de engenho (1932), tem como pano de fundo histérico o periodo
de transi¢cdo do engenho para as usinas, no processo produtivo do agucar. O narrador relembra
sua infancia no engenho de cana-de-agUcar, reconstruindo o tempo do seu avd, de maneira
que sente saudades de como eram as relagdes sociais da época, das tradi¢bes, do paternalismo,
do coronelismo.

O Nordeste, na sua obra, € visto como a regido que tem seu desenvolvimento no
engenho, tendo como riqueza o acgucar, onde o poder era exercido pelos coronéis, figuras

autoritarias e paternalistas. Assim, Freyre (2004, p. 46) descreve esse Nordeste:
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Esse Nordeste da terra gorda e de ar oleoso é o Nordeste da cana-de-aglcar. Das
casas-grandes dos engenhos. Dos sobrados de azulejo. Dos mucambos de palha de
coqueiro ou de coberta de capim-acu. O Nordeste da primeira fabrica brasileira de
acucar — de que ndo se sabe 0 nome — e talvez da primeira casa de pedra-e-cal, da
primeira igreja no Brasil, da primeira mulher portuguesa criando menino e fazendo
doce em terra americana; do Palmares de Zumbi — uma republica inteira de
mucambos. O Nordeste que vai do Reconcavo ao Maranhdo, tendo o seu centro em
Pernambuco.

Neste Nordeste, localiza-se um sertdo que ndo é o da seca, do sofrimento, da
fome, mas o sertdo da terra de massapé, da fertilidade do solo, das riquezas provenientes do
acucar, dos costumes afrancesados da elite agucareira, das lougas chinesas, dos chas ingleses.
Nele, o sertanejo é um tipo que trabalha sob o dominio do senhor do engenho no processo
produtivo do aguUcar, recebe protecdo e comida, todavia € um servil, um escravo do sistema
produtivo econdmico, voltado para a monocultura e exportagao.

Graciliano Ramos em Vidas Secas (1938) narra a vida de uma familia de
retirantes que busca sua sobrevivéncia, fugindo da seca. Fabiano é o patriarca da familia que é
composta por Sinha Vitoria, sua esposa, o filho mais velho e o mais novo. Na obra, o
sertanejo é reduzido a condicdo de animal, desprovido de linguagem, encarnado na figura de
Fabiano. A linguagem, que diferencia 0 homem dos animais, parece nao existir no
protagonista que, ao tentar se expressar, ndo sabe fazé-lo bem, pois foi embrutecido pelo
ambiente hostil em que vive.

De acordo com Albuquerque Jr (2011, p. 265), o espaco regional em Graciliano
“é simulado por meio de seus personagens, marcados pelo ambiente fisico e social, pela
linguagem, pela forma e pelo contetdo do dizer e do olhar. Este espaco expressa, no entanto,
a universalidade dos problemas e do carater humano.”. Neste sentido, o sertdo, sendo
extremamente arido, onde a seca impera, age sobre o comportamento dos personagens de
maneira que suas vidas tornam-se secas, embrutecidas, sofridas. Dessa forma, este espaco age
sobre os filhos de Fabiano, retirando-lhes sua identidade haja vista que eles ndo tém nome na
narrativa, sendo denominados de “menino mais velho” e “menino mais novo”. S8o sertanejos
sem nome, sem identidade, tentando apenas sobreviver as hostilidades naturais do sertdo
nordestino, mudando de lugar de acordo com a estiagem, sendo que 0 romance comega com 0
capitulo denominado Mudanga e termina com a Fuga, referindo-se a essa vida ciclica e
repetitiva dos sertanejos.

Guimardes Rosa, em sua magna obra Grande Sertdo: Veredas (1956), criando

uma linguagem inovadora, aborda a questdo do cangaco, mostrando a realidade do sertdo de
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forma visceral, adentrando, também, nas questdes psicoldgicas dos sertanejos, seus dramas e

conflitos existenciais.

A narrativa de Grande Sertdo: Veredas é contada na linguagem prépria do
homem do sertdo, sem aprisionamento gramatical, livre do conceito de “certo” ou “errado”, é
a fala do sertanejo o que interessa. A linguagem mostra quem esta de fato falando, mostra sua
voz, seu vocabulario, discursos e ideologias. De acordo com Vicentini (1998, p. 46),
“Guimardes Rosa ndo reproduz a voz do sertanejo, mas cede palavra a ele, mantendo-se s
como presencga simbolica, sem voz de homem da cidade, escutando uma narrativa de um

homem sertanejo seu igual.”.

Em Guimaraes, o particular torna-se universal, o sertdo alcanca a todos, esta em
toda parte. O sertanejo, torna-se, dessa forma, uma expresséo universal do humano, um tipo
particular que se universaliza porque traz em si questdes levantadas por todos os homens,
como, por exemplo, o dilema entre o bem e o mal, Deus e o Diabo, a vida e a morte. Por isso,
Leite (2017) disse que a literatura regional alcanca com Guimardes Rosa 0 nivel de grande

literatura.

Este projeto de construcdo de um regionalismo, que sera a base sociopolitica para
0 nacionalismo, em que 0 Nordeste € inventado pelas ideias socioldgicas de Gilberto Freyre e
pelo imaginario construido pelos autores modernistas de tendéncia regionalista, permite a
compreensdo do sertanejo, que assumird varias representacdes em funcdo da histéria, do
espaco geogréfico, da linguagem e do imaginario cultural.

Depreende-se que a identidade sertaneja ndo € absoluta, ndo existe uma Uunica
identidade sertaneja. Ela apresenta-se sob varias formas e aspectos, de modo que se deve falar
em identidades sertanejas. Tem-se 0 sertanejo retirante, camponés, vaqueiro, matuto etc.
Essas representacdes identitarias sertanejas apresentam-se como identidade de resisténcia face
as identidades dominantes, como, por exemplo, a sulista, que tem sua expressdao maior na
identidade paulista, assim, a identidade sertaneja erige-se como uma identidade de projeto
para constituir, a partir de um regionalismo, uma identidade nacional, a0 mesmo tempo que se

funda e se firma como uma identidade local.
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1.3 A memoria enquanto substrato da poesia oral e da identidade

As artes, em geral, a literatura em especial, ttm na memoria seu fundamento,
aquilo que lhes sustenta, possibilitando sua existéncia. A literatura € uma expressao da
linguagem, é um discurso ficcional, que sé se realiza na linguagem, porque a memdria 0
conserva e o0 reconstréi cada vez que € enunciado.

A poesia oral esta fundamentada na memoria, a qual possibilita a producéo,
transmissdo, recepcdo e conservacdo da mensagem poética. Le Goff (1990, p.438),
relacionando memoria e poesia, entende que

A poesia, identificada com a memoria, faz desta um saber e mesmo uma sageza,
uma sophia. O poeta tem o seu lugar entre os “mestres da verdade” e, nas origens da

poética grega, a palavra poética é uma inscricdo viva que se inscreve na memdria
como no marmore. Dissesse que, para Homero, versejar era lembrar.

Mnemosine, deusa da memdria, comunica-se com o0 poeta através da musa da

poesia, Caliope, sua filha. Ela comunica-lhe os segredos e mistérios do mundo dos deuses. O

poeta é possuido pela memdria, assumindo um lugar privilegiado — mestre da verdade. Neste

sentido, a poesia € memoria, versejar € lembrar, e nela esti contida uma verdade relevada
pelos deuses aos homens, configurando-se em sabedoria (sophia).

Os gregos colocaram a poesia como um canto de Orfeu capaz de seduzir a todos,

tanto por Caliope ser a mée de Orfeu e a mais velha das musas; quanto pelo fato de

ser a mais importante delas — segundo Hesiodo —; por ter conduzido as demais no

processo de influenciagdo da sensibilidade humana, além de ser sectaria de um

periodo cuja oralidade encarregava-se do processo de explicacdo da origem grega;
(BORRALHO, 2016, p. 21).

Na mitologia grega, o canto de Orfeu era o mais belo, acompanhado pelo som da
lira. Caliope, sua mae, ensinou-lhe versos para cantar e despertar a sensibilidade poética nos
homens e nos deuses. A poesia é 0 canto de Orfeu que a todos sensibiliza. O poeta transmite
oralmente, através do canto, as verdades eternas, explica as origem dos deuses e dos homens.
A Memoria faz o poeta recordar as verdades, e revela-las aos homens; a poesia, portanto, é
memoria viva. Borralho (2016, p. 21) acrescenta, “A transmissdo de valores pela memoria
fez-se pelos cantos orficos, pelas festas, pela poesia épica, pela beleza e leveza que 0s
ditirambos entoavam.”. Além disso, a linguagem poética facilita o processo de memorizacao,
ja que o poema apresenta sonoridade, cadéncia, ritmo e rima, facilitando, assim, o ato de
recordar; dessa forma, a memaria também se torna poética, neste sentido, versejar é lembrar.

Segundo Zumthor (1993, p.13), a memoéria “envolve toda a existéncia, penetra o

vivido e mantém o presente na continuidade dos discursos humanos”. Todo dominio da
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existéncia humana perpassa pela memoria, ela penetra em todas as dimensdes da vida do
homem, nas rela¢des sociais, na producdo de conhecimentos e tecnologias, na criagao artistica
etc. A memoria permite reviver uma experiéncia através da reconstrucdo do acontecimento,
atualiza constantemente o passado.

Para Zumthor (1993, p.140), “Esse interesse pela memoria, continuamente
manifestado pelos doutos, deve-se ao imenso papel desempenhado nessa cultura pelas
transmissbes orais — trazidas pela voz, da qual a poesia constitui um lugar eminente”.
Verifica-se que as pesquisas realizadas em culturas orais despertaram a discussdo pela
memoria, j& que nessas culturas agrafas, a memdria tem uma funcdo relevante, garante a
continuidade dos valores, conhecimentos, saberes, crencas e histéria dos individuos e da
coletividade. Nelas, também a poesia tem um lugar eminente porgue, através da voz poética, o
passado atualiza-se, saberes manifestam-se, conhecimentos conservam-se e a cada ato
performético (recitacdo), pela repeticdo, as tradicdes mantém-se vivas. A voz expande-se e
envolve toda a comunidade, desse modo, “a mensagem poética, para se integrar na
consciéncia cultural do grupo, deve recorrer a memdria coletiva, ela o faz em virtude de sua
oralidade” (ZUMTHOR, 1997, p. 41).

Le Goff (1990, p.477) atesta que “a memoria ¢ um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”. A memoria possibilita a construgdo
da identidade, pois a percepcdo que o individuo ou um grupo tem de si perpassa pelas
memorias que foram construidas num tempo e espaco determinados, que sdo acionadas no
momento da rememoragdo. Nesse processo, 0 homem identifica-se com determinado grupo
social e se pensa como sujeito por meio das relagdes intersubjetivas que estabelece nesse
grupo.

Benjamin (1987) afirma que a memoria é a capacidade épica por exceléncia. As
epopeias, narrativas gregas que contavam os feitos dos deuses e herdis, ndo existiriam se o
homem grego ndo cultivasse e cultuasse a deusa Mnemosine, mée das sete musas. A memoria,
para os helenos, era divina, recordar era uma tentativa de compreender a sua origem, sua
identidade enquanto ser, por isso, ela se constitui numa capacidade épica por exceléncia.
“Mnemosyne, a ‘chave da consciéncia’, ¢, portanto, uma fonte primordial para o que
chamamos de identidade”, ratifica Candau (2012, p.16).

A relacdo entre memoria e identidade € intrinseca, indissociavel e profunda, de
sorte que ndo se pode pensar o conceito de identidade, sem o de memoria, 0s quais se

implicam mutuamente.
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De fato, meméria e identidade se entrecruzam indissociaveis, se reforcam
mutuamente desde 0 momento de sua emergéncia até sua inevitavel dissolucdo. Ndo
had busca identitaria sem memoria e, inversamente, a busca memorial é sempre
acompanhada de um sentimento de identidade, pelo menos individualmente.
(CANDAU, 2012, p.16).

No processo de construcdo identitaria de um individuo, grupo, povo, nacdo ou
estado, a memoria é imprescindivel, porque revisita o passado em busca da explica¢cdes para 0
momento atual; permite a reconstrucdo de acontecimentos relevantes ao sujeito; permite a
continuidade da historia, das expressdes artisticas, dos saberes e do conhecimento de um
individuo ou coletividade. Por outro lado, a busca memorial é orientada por um sentimento de
identidade. Assim, 0 sujeito sente que pertence a algum grupo social, movido por algumas
evidéncias ou intuicdo, dessa forma, se tentara encontrar, nas suas memorias individuais e nas
memorias coletivas, as suas raizes, 0 seu passado, a sua histdria e o seu sentido existencial.
Por exemplo, uma pessoa com amneésia, quando recobra sua memoria, reconstruird sua
identidade.

Neste sentido, Candau (2012, p.16) declara que “isso resume perfeitamente a
dialética entre memdria e identidade, que se conjugam, nutrem-se mutuamente, apoiam-se
uma na outra para produzir uma trajetoria de vida, uma historia, um mito, uma narrativa”.
Entre identidade e memdria existe uma relacdo dialética, um movimento continuo de
reciprocidade em que uma implica na outra, um processo de elaboragédo-reelaboracao
conjugado, em que o motor do movimento sdo as conexdes, 0s pontos de encontro, as
sinapses das relacGes que elas estabelecem entre si.

O esquecimento, a outra face da memoria, é participe no processo de construgéo
da identidade. Lembrar e esquecer é um jogo dialético na estruturagdo do sujeito. Na Grécia, 0
esquecimento era evitado e temido, porque representava a morte, o aniquilamento do sujeito
na histéria. Todo guerreiro desejava ser lembrado nas geracdes posteriores, ter seu nome
citado nas epopeias como herdi. Esquecer era ndo se perpetuar, apagar-se na historia, perder
sua identidade enquanto sujeito.

Em outra perspectiva, 0 esquecimento € essencial para que o sujeito ndo seja
engolido pelo excesso de informagdo que recebe, antes seleciona somente as memorias que
Ihes séo relevantes, por isso o processo de esquecimento € significativo. O apagamento da
lembranca é carregado de sentido, pode ser por motivos traumaticos, como mecanismo de
autodefesa; por fatores emocionais, imagens memoriais que tém valor emocional sdo mais

lembradas e o processo recebe nome especifico, recordacéo. “De fato, o jogo da memoria que
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vem fundar a identidade é necessariamente feito de lembrangas e esquecimentos”, assim
resume Candau (2012, p.18).

Halbwachs (2006) apresenta duas concep¢des de memoria, a individual e a
coletiva, que interagem entre si, participando do processo de constituicdo da identidade do
sujeito. A memoria individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que muda
conforme o lugar que o sujeito ocupa; outrossim, o lugar muda de acordo com as relagoes
estabelecidas com outros ambientes. A memdria individual ndo esta inteiramente isolada e
fechada, de modo que, para evocar o passado individual, recorre-se a lembrancas de outros, e
se transporta a pontos de referéncias fora de si, determinados pela sociedade, limitando-se ao
espaco e tempo.

Segundo Halbwachs (2006), a memoria coletiva tira sua forca e duracdo de um
conjunto de pessoas, sdo os individuos que lembram, ou seja, nas articulacGes das lembrancas
individuais que a memdria coletiva se constitui. Nesse sentido, a inser¢cdo no grupo cria a
memoria coletiva entre os individuos, assim, a memoria individual é acessada na relagdo com
a coletiva e, no caso do apagamento dessa memdria coletiva, cria-se um apagamento na
individual, gerando, com isso, 0 esquecimento. “Todo conjunto de lembrangas que temos em
comum com eles desaparece bruscamente. Esquecer um periodo da vida é perder o contato
com os que entdo nos rodeavam” (HALBWACHS, 2006, p.37). Lembrar, portanto, é trazer a
memoria um acontecimento passado, reconstrui-lo de acordo com as reminiscéncias que o
sujeito tem desse acontecimento. A convivéncia em grupo é o que permite o sujeito construir
a memoria coletiva e que fortalece a memoria individual.

Segundo Candau (2012, p.16), “o tempo da lembranca ¢, portanto,
inevitavelmente diferente do tempo vivido, pois a incerteza inerente a este Gltimo esta
dissipada no primeiro.” Dessa forma, as lembrancas se estabelecem como a reconstrucéo do
tempo vivido, transformando-o em imagem (imago mundi); e a cada reconstrucdo, uma nova
imagem se configura e novos sentidos e relagdes sdo estabelecidos.

Para Halbwachs (2006) mesmo que ndo haja pessoas presencialmente, elas estdo
conosco em espirito, ou seja, na forma de pensamento e agdes. O individuo convive na sua
acdo e discurso com outros sujeitos e outras vozes. O individuo é sempre ele e o outro, uma
vez que a alteridade é constitutiva do ser. E nessa relagio do “eu” com o “outro” que a
diferenca € estabelecida, diferenca constitutiva da identidade, que pode ser individual ou
coletiva.

Essas discussfes sdo o ponto de partida para se pensar a poética de Patativa do

Assaré, relacionado memoria e identidade, buscando compreender de que forma a memoria €
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acessada na obra Inspiracdo Nordestina (2003), como o eu lirico utiliza-se da memoria
coletiva e individual para reconstruir lembrangas e recordagbes, perpassando por suas
memorias da infancia, dos espacos, dos costumes e habitos, do cotidiano, dos fatos historicos.
E como, a partir dessas memorias, a identidade sertaneja elabora-se e se reelabora no texto

poético da obra em questéo.

1.4 O espaco enquanto elemento constitutivo de identidades

O espaco € uma categoria fundamental e fundante para se pensar o homem, a
natureza, a sociedade e a literatura. O homem “€” e também “esta”. Pensar a dimensao do ser
que existe, que é, implica pensa-lo numa dimensédo espacial, ou seja, 0 ser esta inserido em
algum espaco e nele se desloca, de forma que a categoria de espaco, assim como a de tempo, €
uma condicéo de possibilidade de existéncia do ser.

Existe uma profunda relacdo entre espaco e literatura, uma vez que esta é espaco
tanto no sentido que seu produtor se localiza no espaco, tal como seu publico leitor; como,
também, porgue a propria materialidade da obra literaria pode ser escrita em um suporte ou
ouvida através de um canal ou meio localizados espacialmente, ou seja, tudo gira em torno do
espaco. A literatura estd no espaco e nele se desloca. Ela é espaco e nele existe.

A discussdo em torno da ideia de espaco é antiga. Os gregos ja pensavam sobre
essa categoria. As reflexdes dos pré-socraticos, sobre a origem de todas as coisas, sdo situadas
num espaco denominado de physis (cosmos); tudo vem a existir no espaco, de forma que a
existéncia do “ser” estd condicionada ao espacgo, ou seja, o ser se localiza/posiciona no
espaco, de maneira que s6 “¢” na medida em que “esta”.

O espaco ora € pensado como deslocamento de um corpo em relacdo ao outro, no
sentido de trajetoria, dai a mecanica classica que estuda esse movimento; ora € pensado como
um continente em que estdo inseridos os seres, objetos, fendmenos, etc., neste sentido, como
sendo algo absoluto, um dado aprioristico, 0 que remonta a Kant.

Com a Fisica Quantica e a Relativistica, a nog¢do cléssica de espaco foi
reelaborada, novas formas de percebé-lo foram criadas, novas teorias elaboradas. O espaco,
que antes era absoluto, passa a ser relacional, o que altera todos os campos do saber humano,
inclusive das artes e da literatura.

Branddo (2013) entende que neste novo cenario epistemolégico sobre a categoria
de espaco foram configuradas quatro abordagens na literatura: representacdo do espago,

espaco como forma de estruturacgao textual, espaco como focalizacéo e espaco da linguagem.
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A representacdo do espaco é uma abordagem predominante em narrativa que
objetiva criar representacdo do espago exterior no texto literario. O espaco é compreendido
como cenario, lugar onde ocorre a acao, a trama, onde o0s personagens falam, movimentam-se,
entram em conflito e buscam sua resolucdo. Como representacdo do espago, também se
entende o “espaco social”, palco de movimentos historico, artistico, cultural, economico etc.
O espaco psicologico também é compreendido como representacdo da atmosfera de um
estado psiquico dos sujeitos ficcionais, suas vontades e sensagoes.

A abordagem do espaco como forma de estruturacédo textual refere-se ao modo
como o texto é estruturado, de maneira que construa um espaco que lhe imprima um sentido.
Para Brandao (2013), tende-se a se considerar feicdo espacial todo recurso que produza efeito
de simultaneidade, o que se contrapde a ideia de sequéncia sintagmatica saussureana, em que
o0 sentido esta na continuidade. Para esta nova forma de entender o espaco, a descontinuidade
é onde mora o sentido.

O espaco como focalizagdo € uma abordagem que se funda na ideia de
perspectiva, a visdo que o narrador tem de determinada narrativa, o que se entende como olhar
do narrador, ou na poesia como voz poética. “O espaco se desdobra, assim, em um espago
observado e espaco que torna possivel a observacdo. [...] o narrador é um espaco, ou que se
narra sempre de algum lugar feliz”. (BRANDAO, 2013, p.62).

A abordagem da espacialidade da linguagem envolve um espaco préprio: o da
linguagem verbal; desse modo, a palavra € espaco. A ideia de estrutura linguistica, que
comporta em si uma espacialidade, ocorre por meio de relac@es; e nessas relacdes entre signos
criam-se conexdes espaciais, de modo que hé espacialidade na palavra e na relacdo que esta
estabelece com as outras palavras na estrutura textual. H4 um pensamento até mais radical
desenvolvido por luri Lotman (1978 apud BRANDAO, 2013, p.63): “Do mesmo modo, a
estrutura do espaco do texto torna-se um modelo da estrutura do espaco do universo e a
sintagmatica interna dos elementos interiores do texto, a linguagem de modelizagao espacial”.

Em Bachelard (2008, p. 29), ha uma relacdo profunda entre ser e espaco.

Aqui 0 espaco é tudo, pois 0 tempo ja ndo mais anima a memdria. A memoria —
coisa estranhal — ndo registra a duracdo concreta, a duracdo no sentido
bergsoniano. Nao podemos reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensa-las,
pensa-las na linha de um tempo abstrato privado de qualquer espessura. E pelo

espaco, é no espaco que encontramos os belos fosseis de duragdo concretizados por
longas permanéncias.

O filésofo parte de uma compreensdo fenomenoldgica do espago para entender

sua relacdo com aquele que o habita. O homem quando aparece, j& se apresenta num espago.
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Este o recebe, o acolhe, o significa, penetra sua subjetividade, fazendo-se, portanto, parte
dele. Assim, 0 espaco torna-se essencial ao ser. A duragdo bergsoniana, por sua vez, escapa a
apreensdo da memodria, dai a relevancia do espaco, pois registra em si as marcas do tempo,
possibilitando a reconstrucéo das memdrias.

Bachelard (2008, p.24) infere ainda que “¢ preciso dizer como habitamos 0 nosso
espaco vital de acordo com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num
‘canto do mundo’”. O espaco esta ligado a vida, dai espago vital. Faz-se necessario dizer
como o sujeito habita este espaco, e de que forma esse espaco nele se enraiza, tornando-se sua
parte inseparavel, seu lugar de felicidade, de acolhimento e protecdo. A casa, diz o
fenomendlogo, é o primeiro universo do homem, sua primeira morada, portanto, um espaco
vital no qual o sujeito se reconhece, pois torna-se parte de si pela vivéncia, lembranca e
imaginacdo. Portanto, estd-se diante de um espaco fenomenoldgico que constitui a
subjetividade do homem, espaco que configura uma identidade para o ser que o habita.

A necessidade de localizagdo espacial € intrinseca ao sujeito; é inconcebivel a
ideia de pensa-lo a partir do nada, por isso, o espaco é inerente ao “eu”, sendo, por
conseguinte, constitutivo da subjetividade. O sujeito situa-se no espaco, de maneira que a
consciéncia da sua existéncia da-se a partir de sua posi¢do no lugar em que se posiciona.

Na obra literaria, o espaco assume uma caracteristica que ultrapassa a demarcacdo
territorial, adentra na subjetividade e torna-se subjetivo. Neste sentido, 0 espago assume a
funcdo de elemento constitutivo da propria subjetividade, participando do processo de
construcdo da identidade do sujeito.

O espaco que este trabalho se propde a pensar € 0 sertdo que se mostra enquanto
lugar geografico, histérico, linguistico, cultural e imaginario, constitutivo da identidade
sertaneja. Envolve costumes, lendas, comidas, roupas, ideologias, narrativas, enfim, todo um
discurso construido que se caracteriza como um lugar singular dentro do Brasil, o qual é
entendido pelos literatos regionalistas como a verdadeira brasilidade. O sertdo é a
espacialidade que aciona a subjetividade do homem, assim, espaco e homem tornam-se uma
unidade indissociavel, em que ambos se implicam, se modificam e se definem.

Etimologicamente, uma primeira explicacdo a palavra sertdo é que advém do
latim De-sertum, “o que sai da fileira”, que na linguagem militar se refere aquele que deserta,
dessa maneira, desertanum significa o lugar desconhecido onde o desertor se refugiava. Outra
explicacdo é que sertdo seria corruptela de desertdo (deserto grande), que era como 0S

portugueses chamavam os lugares despovoados da Africa, que vem do latim desertus
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(interior). A terceira explicacdo seria que vem do latim sertanus, referente a bosque, mata,
podendo fazer alusdo também a regides desabitadas.
No Brasil Colonial, a palavra sertdo, referia-se ao interior, em oposicéo ao litoral.
Os portugueses, quando aqui chegaram, inicialmente, ndo conseguiram desbravar o territorio
além litoral, entendido como lugar de selvagens, do desconhecido, do estranho: a este lugar
chamaram de sertdo. No final do século XIX e inicio do XX, o conceito de sertdo passa a ser
ressignificado, associando-se a seca, principalmente depois da grande seca de 1915 que
assolou a Regido Nordeste do pais, causando o movimento migratorio em busca de
sobrevivéncia. Esse sertdo da seca foi representado por Rachel de Queiroz na obra O Quinze
(1930), em que uma familia de sertanejos é forcada violentamente, pela seca, a abandonar sua
terra em busca de sobrevivéncia. E representado também pictoricamente por Candido
Portinari na série Retirantes, compostas por obras como Retirantes, Crianca Morta e Enterro
na Rede.
De acordo com Galvéo (1986, p. 25),
Dé-se 0 nome de sertdo a uma vasta e indefinida area do interior do Brasil, que
abrange boa parte dos Estados de Minas Gerais, Bahia, Sergipe, Alagoas, Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Ceara, Piaui, Maranhdo, Goiés e Mato Grosso. E

0 nacleo central do pais. Sua continuidade é dada mais pela forma econdmica
predominante, que é a pecuaria extensiva, do que pelas caracteristicas fisicas.

A criacdo de gado foi responsavel pela entrada nas matas, foi o gado que levou o

homem para o sertdo, este entendido como interior em oposic¢ao ao litoral. Nesse sentido, o

conceito de sertdo segue uma determinacdo mais historico-econdmico do que geografico-

politico (GALVAO, 1986). A pecuaria se estabeleceu como uma atividade econdémica

lucrativa; a Coroa Portuguesa p6de, entdo, explorar o interior da col6nia, estabelecendo o

sistema de sesmaria, desse modo o homem desbravou o sertdo, se estabeleceu nele e foi
ampliando seu territdrio, conhecendo e reconhecendo 0 novo espaco que se apresentava.

De acordo com Melo (2011, p. 87), o sertdo € muito mais que um territério fisico:

O sertdo ndo se apreende por objetividades e exatidoes. E lugar que ndo se pode

mapear, definir. E o mundo do subjetivo, do inexato, do cambiante, daquilo que ndo

se sabe ao certo. O infindavel, o intermindvel, o perigoso, o desconhecido, ndo

apenas no que diz respeito aos territorios fisico-sociais, mas também nos mais

reconditos territorios interiores dos homens: o inconsciente, o eterno devir, aquilo
que esta continuamente em elaboracdo, os territérios da vida, da existéncia.

Neste sentido, o sertdo deixa de ser algo objetivo para converter-se em numa
realidade subjetiva. O sertdo penetra no “eu”, na interioridade do sujeito, fazendo parte de

suas emog0es, sentimentos, desejos, vontades e ideias. O lugar-sertédo adentra a subjetividade,
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passando a ser um lugar subjetivo, a este lugar ndo se pode mapear, mensurar, localizar num
ponto exato, porque ele é dindmico, mutével, segue o fluxo da vida e da existéncia humana.

Segundo Melo (2011), existe uma diversidade de sertdo. O sertdo da seca é apenas
uma representacdo, e a que mais se consolidou no imaginario popular, mas existem outras.
“E por reunir tantas espacialidades, lugares, paisagens e significagdes distintas que se pode
dizer que ‘0 sertdo ¢ do tamanho do mundo.” Um lugar migrante, transescalar, descontinuo,
que nao se localiza em um Unico ponto, mas em toda parte, por isso ‘o sertdo ¢ sem lugar’”.
(MELO, 2011, p. 85).

Neste sentido, constata-se que existem varios sertdes. O sertdo da cana-de-agucar
de José Lins do Rego, o sertdo de Canudos de Euclides da Cunha, o sertdo da seca de Rachel
de Queiroz, o sertdo do cangaco e dos jaguncos de Guimaraes Rosa, o sertdo de Patativa do
Assaré. O sertdo pernambucano, baiano, mineiro, cearense, maranhense. S&o varias
representagdes coletivas de um espaco que constitui a identidade do sujeito que nele se insere.

Ante essa diversidade de sertdes, pretende-se compreender que sertdo esta
presente na obra Inspiracdo Nordestina (2003) de Patativa do Assareé, investigando como este
espaco se presentifica no sujeito poético, identificando-o enquanto homem do sertdo. Sabe-se
que o proprio poeta € um sertanejo que cria eus liricos sertanejos para falar do seu povo e de
sua terra, dessa forma se busca entender como essas duas categorias, sujeito e espaco, se
relacionam, e que sentidos surgem dessa relacdo, como ocorrem a performance, a producéo, a
transmissdo e a recepcdo da mensagem poética; de que modo a linguagem apresenta-se e

como, neste processo, as identidades sertanejas sao representadas e significadas.
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2 PATATIVA DO ASSARE: A TRAJETORIA DE UM MITO DA POESIA POPULAR
NORDESTINA

Pretende-se neste capitulo apresentar a trajetéria de Patativa do Assaré, que se
tornou um mito da poesia popular nordestina. Para tanto, far-se-a uso da entrevista feita pelo
seu principal biégrafo, Gilmar de Carvalho, publicada no livro Patativa poeta passaro do
Assaré (2000), bem como de outros livros de sua autoria. Em seguida, sera dada énfase em
estudos de outros pesquisadores, tais como Claudio Henrique Sales Andrade e Luiz Tadeu
Feitosa, que entrevistaram o poeta em vida. Para complementar as discussfes, utilizam-se
imagens e depoimentos de Patativa realizados no documentéario Patativa do Assaré - Ave
Poesia (2007), do documentarista Rosemberg Cariry, no qual o poeta apresenta-se como
narrador-protagonista. Serdo apresentados, também, os estudos realizados pela fortuna critica

sobre a producdo poética de Patativa do Assare.

2.1 Inféncia, juventude e a descoberta da poesia oral

Antonio Goncalves da Silva, popularmente conhecido como Patativa do Assaré,
nasceu em 1909 em Serra de Santana, pequena propriedade rural da cidade de Assaré no
Ceara, a 18 km da sede. Filho de Pedro Gongalves da Silva e de Maria Pereira da Silva,
ambos agricultores. “Nasci em extrema pobreza, filho de um agricultor muito pobre, e
comecei a trabalhar de roga desde crianga, desde menino, juntos com 0s meus irméo, viu?
José, Pedro e Joaquim” (PATATIVA do Assaré..., 2007). E assim que Patativa do Assaré
inicia a narracdo de sua vida em close, plano 3/4, de chapéu preto, éculos escuros, voz rouca,
no documentério Patativa do Assaré - Ave Poesia, de Rosemberg Cariry, no qual € o
narrador-protagonista.

A agricultura esteve presente desde cedo na vida do poeta: seus pais eram
agricultores, ele ainda crianca comecou a trabalhar na roca, e manteve esta atividade até aos
73 anos de idade, sempre valorizando-a, dessa maneira, a vida na roga tornou-se constitutiva

do seu fazer poético, sendo uma chave importante para compreensao da sua poesia.
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Figura 1 — Em close, Patativa narrando sua vida. Fonte:
(PATATIVA do Assaré..., 2007).

O nascimento de Patativa e descrito da seguinte forma:

Dia 5 de marco de 1909. Sexta-feira, lua crescente (seria cheia no dia 7, domingo),
dedicado aos santos Virgilio, Jodo José da Cruz e Tedfilo, no calendério da Igreja
Catolica.

Observat6rio Meteoroldgico de Quixeramobim, no sertdo central do Ceard, terra de
outro Antdnio notavel, o Conselheiro, ndo registrou chuvas nesse dia e a perspectiva
de um ano seco deveria trazer muitas preocupagdes para todos, principalmente para
0s agricultores, como 0s que viviam na Serra de Santana, a 18 quildmetros de
Assaré.

Depois de um carnaval que ndo aconteceu, em sua folia dionisiaca, e de receber
cinzas (dia 3 de marco), o que devia ser feito era cobrir 0s santos de roxo, durante a
quaresma, e esperar pelo dia 19, festa de S8o José, padroeiro do Ceard, coincidente
com a passagem do equindcio, quando choveria ou ndo choveria e a situagdo se
definiria de vez. (CARVALHO, 2011, p.13-14).

Patativa nasceu na Quaresma, periodo de preparacdo para a Pascoa, uma data
significativa para o seu nascimento, pois indicava que sua trajetoria teria a marca do sagrado,
no sentido de que o divino estaria presente na sua poesia. Ele dizia que o seu fazer poético era
um dom de Deus, de modo que a religiosidade perpassa por sua vasta producéo.

Eu nasci ouvindo o canto
das aves da minha terra
e vendo os belos encantos

que a mata bunita encerra.
(CARVALHO, 2000, p.13)

O poeta nasceu em meio a natureza, a qual teve um papel fundamental no seu
despertar para a poesia. O verbo “ouvir” é destaque na sua narrativa biogréfica (Eu nasci
ouvindo o canto/das aves da minha terra), sendo esta a primeira forma de contato do poeta
com o mundo. A audicdo foi a primeira sensorialidade despertada no poeta, permitindo-lhe
conhecer a natureza. E um dos primeiros sons significativos que Patativa ouviu foi o som das
aves. A musicalidade do canto dos passaros penetrou nos seus ouvidos, sendo registrada,

posteriormente, na sua producéo.
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O segundo verbo que o poeta destaca é o “ver”: e vendo os belos encantos/que a
mata bunita encerra. A visdo é o segundo sentido despertado em Patativa que lhe permitiu
outra forma de conhecer a natureza, a saber, pela contemplacao. Sao, por conseguinte, “ouvir”
e “ver” as duas primeiras formas de contato sensorial que o poeta tem com o mundo, ainda na
infancia. Nesse contexto, sua acdo é passiva diante da natureza, restringindo-se a “ouvir” e
“ver”, o que ¢ fundamental para o seu despertar poético, uma vez que essa natureza ¢ a
prépria poesia se apresentado ao menino Patativa.

Andrade (2004) apresenta duas dimensfes importantes na poética de Patativa do
Assaré: a poesia enquanto sentimento do mundo e a poesia enquanto praxis da recriacdo. A
poesia enquanto sentimento do mundo € o momento inaugural da poética patativana, é quando
0 mundo, enquanto poesia, comeca a se abrir diante dele. Nesse momento, ainda ndo ha a
palavra poética, é o instante da contemplacdo. O poeta admira 0 mundo, sua beleza, seus
encantos, sua poesia. E 0 que os gregos chamaram de thaumazein, espanto, estranhamento
diante do mundo, que causa a admiracdo, a contemplacdo, o despertar para a poiesis. SO
existem o poeta e a natureza, homem e physis. E no espago da natureza que o poeta encontra o
estimulo que vai lhe despertar a sensibilidade poética: os passaros com seus belos cantos.

Andrade afirma (2004, p.34) que “o abandono com que se entrega a fruicdo do
espetaculo, levava-o a passar ‘horas e horas sentado em uma pedra, ou mesmo no chéo,
ouvindo os passarinhos cantando”. Essa contemplagdo ja ¢ indicio da afina¢do poética de
Patativa com o mundo. O siléncio do poeta ante a natureza é fundamental, porque, s6 assim,
ele conseguia ver a natureza e ouvir 0s passaros. O siléncio, portanto, permite a contemplacéo
da beleza manifestando-se na natureza.

E o poeta, aqui, o que faz é tomar-nos pelo braco e conduzir-nos ao centro do seu
sistema poético, desvelando-nos a sua génese, permitindo-nos contemplar o

momento auroral em que se afirmavam em seu espirito as condi¢Bes animicas que
mais tarde favoreceriam o surgimento da palavra poética (ANDRADE, 2004, p.34).

Segundo o autor, Patativa conduz o leitor ao centro do seu sistema poético e
desvela a sua génese criadora, seu momento auroral: o onde e o como nascem seu fazer
poético. A natureza esta em todo esse processo, € seu ponto de partida para o despertar da
sensibilidade poeética, dessa forma, jamais pode ser dissociada da sua producéo estética e da
sua vida.

“O sarampo, adoeci de sarampo, e ja estava com essa doenca e no interior [...]
juntou tanta coisa desagradavel, sem médico |4 naquele interior no Assaré, naquele tempo

havia um farmaceuticozinho, toda meninice, eu tinha quatro anos apenas” (PATATIVA do
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Assare..., 2007). No documentario, enquanto a voz off de Patativa narra esse fato, a cdmera
foca em uma fotografia do poeta em preto e branco, em close; depois vai-se aproximando,
fechando cada vez mais, até converte-se em plano detalhe, enfatizando a cegueira total do

olho direito e parcial do olho esquerdo.

Figura 2 - Em plano detalhe, fotografia em preto e branco
de Patativa. Fonte: (PATATIVA do Assaré..., 2007).

A perda precoce da visdo limitou o poeta, mas ndo o impediu de enxergar a
realidade e compreender a verdade por detras dela. Patativa possui, nesse sentido, uma
aproximacdo com os adivinhos gregos, que eram cegos, mas tinham uma percepcao da
realidade mais clara que qualquer outro homem. Acrescenta Carvalho (2011, p. 18) que
“na busca de um nexo, que pode até ser forcado, esse fato poderia ser a premonicao de um
destino, como se ao pequeno Antonio coubesse manter a tradicdo de um Homero sertanejo,
ser uma projecdo de Camdes ou ter a grandeza do violeiro Aderaldo.”

Andrade (2004) considera que a segunda dimensdo da poética patativana é a
praxis da recriacdo, que se refere ao momento em que Patativa ouve a palavra poética. 1sso
ocorre na infancia, aos 8 anos, quando a leitura de um cordel Ihe desperta a poesia da palavra.
O poeta, que antes sO conhecia a poesia da natureza, agora, descobre-a na linguagem. A partir
desse momento, percebe 0 seu dom poético. A literatura de cordel assume uma importancia
fundamental na vida de Patativa e 0 acompanhara ao longo de sua trajetéria como poeta.

Andrade (2004, p.36) complementa que “Apds o deslumbramento sentido diante
da linguagem do cordel, 0 menino, sem jamais haver escrito qualquer verso, tem uma curiosa
revelacéo, descobre-se poeta”. Antdnio ouviu, pela primeira vez, a leitura de um cordel por
uma voz feminina e ficou encantado com as palavras, as rimas, a cadéncia. Entéo, descobriu,
naquele momento, que também poderia fazer poesia. E, portanto, através da escuta, da voz,
gue o poeta encontra-se com a poesia. Desse modo, a voz é fundamental para a compreensdo

da poética patativana.
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Se antes 0 menino mostrava-se s6 diante da natureza, e por meio dela, contemplava
diretamente o belo, agora insinua-se na cena o vulto de outra pessoa, uma mulher
lendo cordéis para ele. E outra vez o menino sente a comocado pelo encontro com a
beleza, mas agora trata-se de uma beleza que lhe vem intermediada pelo social,
através da mulher e da linguagem. E curiosamente sua atitude continua basicamente
a mesma, a de escuta. Se antes escutava o canto dos passarinhos, agora ouve o canto
dos poetas. (ANDRADE, 2004, p.35).

O belo mostra-se, inicialmente, para o0 poeta nestes dois momentos, a saber: na
contemplacdo direta da natureza, em que o0 poeta ouve 0 canto dos passaros; € no segundo
momento, quando ele ouve a leitura de um cordel por uma mulher, dessa forma, fica
encantado com a plasticidade da palavra poética. O belo, para o poeta, manifesta-se, portanto,
em sua forma oral, através da voz. A voz do mundo, quer seja natural, quer social, penetra em
Patativa e 0 desperta para a beleza poética, que tem a oralidade como seu fundamento.
“O sujeito descobre a correspondéncia entre as duas realidades e re-encontra na segunda
experiéncia as emoc0es sentidas na primeira e pode entao re-conhecer em ambas o sentimento
da beleza que como poeta sabera traduzir em imagens.” (ANDRADE, 2004, p.36).

O poeta aprendeu a ler durante sua curta estadia na escola. Em Inspiracéo
Nordestina na Autobiografia, relata:

Sai da escola lendo o segundo livro de Felisberto de Carvalho e daquele tempo para
ca ndo frequentei [sic] mais escola nenhuma, porém sempre lidando com as letras,
quando dispunha de tempo para este fim. Desde muito crianga que sou apaixonado

pela poesia, onde alguém lia versos, eu tinha que demorar para ouvi-los. (ASSARE,
2003, p. 11)

Leu de tudo: livros, revistas, os poetas da lingua. Castro Alves era o seu preferido.
Era avesso a gramatica, preferia a lingua em fluxo, o falar do povo. No documentério Patativa
do Assaré - Ave Poesia, em plano detalhe, primeiro focando na caneta azul com a qual
Antbnio autografa um livro, depois a cdmera sobe em direcdo aos olhos que aparecem acima
dos Oculos escuros, o poeta fala: “Foi com essa constante leitura, eu pude obter um
vocabulario com o qual eu possa dizer tudo quanto quero em poesia, tanto na poesia matuta

quanto mermo na poesia erudita” (PATATIVA do Assaré..., 2007).

Foi ali que eu fui crescendo,
fui lendo e... (engasga)

fui lendo e fui aprendendo
no livro da natureza,

onde Deus é mais visivel,

0 coragdo mais sensivel

e a vida tem mais pureza.
Sem puder fazer escolha

de livro artificial,

aprendi nas lindas folhas

do meu livro natural.
(CARVALHO, 2000, p.14-15)
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O poeta tem consciéncia de todas as etapas do seu processo criativo. Do momento
em que, quando crianga, foi despertado pela natureza para a poesia e da importancia que esta
tem na construcdo do seu fazer poético. Ele compara a natureza a um livro e foi neste livro
que aprendeu a ler o mundo, processo que ocorreu através da audicao e da viséo.

“Talvez possamos tomar como marco do inicio do novo periodo o presente que
Ihe fez a mé&e de uma viola, adquirida com o dinheiro apurado na venda de uma ovelha.”
(ANDRADE, 2004, p.31). Patativa encomenda a viola a Jodo Martins, um fazedor de viola,
gue morava nas proximidades, em Santo Amaro. Em entrevista dada a Carvalho (2000), diz:

PA - E porque aqui em Assaré, isso no tempo da festa, aparecia cantadores, mas eu
muito timido, menino, viu? nem conversava com eles... mas fiquei com uma vontade
também danada de possuir uma viola. Entéo, essa viola, eu tinha uma cabra, viu? Eu
troquei um dia essa cabra, pedi a minha méae pra vender a minha cabra e comprar
essa viola. E ela, muito amorosa, muito carinhosa, fez 0 meu pedido. Ai, entdo eu
fiquei cantando, mas s6 em casa mesmo, treinando na vizinhanga. Depois, atenden-
do convite de pessoas amigas, mas, mesmo quando eu cantava ao som da viola, eu

nunca deixei de criar esses poemas que eu crio, assim, na minha imaginacdo
(CARVALHO, 2000, p.36).

De posse da viola, Patativa participou com mais frequéncia de eventos na cidade e
adjacéncias, tais como casamentos, batizados, aniversarios, festas etc. Sua habilidade para
cantoria foi-se aprimorando, porém, como diz na entrevista, ndo pretendia fazer dela uma
profissdo. No entanto, o desafio da cantoria — que exigia raciocinio rapido, criatividade,
imaginacdo, capacidade de improvisacdo, competéncia comunicativa e linguistica para
construir textos orais no ato da performance — criou condi¢des para o poeta desenvolver sua
criatividade poética.

A viola desempenhou um papel fundamental na vida do poeta, que relacionou a
palavra poética a musicalidade, aproximando-se, assim, dos aedos gregos que narravam a
histéria do povo helénico ao som da lira ou da forminx. Nesse sentido, Patativa constitui-se
num aedos do sertdo, porque narrava a epopeia dos sertanejos ao som de sua viola.
Aproxima-se, também, dos trovadores e menestréis medievais que, ao som do alaude ou da
citola, recitavam as cantigas aos reis e ao povo. Dessarte, pode-se dizer que Patativa também

constituiu-se num trovador do sertdo, que recitava seus poemas ao povo sertanejo.
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2.2 Patativa em movimento: da saida e retorno a Serra de Santana

Patativa morou em Serra de Santana a maior parte de sua vida, até
aproximadamente seus 70 anos. Este lugar assume uma dimensdo semantica que extrapola a
circunscricdo geogréafica, constituindo-se, para o poeta, em um lugar de existéncia, memorias,
identidade, relaces, partilha e comunidade.

A Serra de Santana eu posso dizer que é o meu paraiso, viu? Ali eu nasci em mil e
novecentos e nove, no dia 5 de marco. Sou filho de um agricultor também muito
pobre. E entdo eu fiquei como que enraizado naquela Serra de Santana [...] aquela
Serra de Santana num sai aqui do meu coracdo. Eu vivo aqui no Assaré, mas 0

coragdo ficou 14 na Serra de Santana, onde eu trabalhei muito até a idade de sessenta
e tantos anos, trabalhando de roca... (CARVALHO, 2000, p. 12).

O valor que assume Serra de Santana na vida de Patativa vai alem da sua
objetividade enquanto cidade de seu nascimento, penetra na subjetividade do poeta, porque
foi ali que Patativa viveu a maior parte de sua vida, construindo relagbes vivas, intensas e
valiosas. Foi na Serra que produziu a maioria dos seus poemas. Era & que ele praticava sua
atividade de agricultor. Encontrou neste lugar a mulher da sua vida, que ficou com ele até a
morte. Ali nasceram seus quatorzes filhos. O poeta e 0 homem encontraram, portanto, em
Serra de Santana seu sentido existencial, social e estético. Carvalho (2011, p.22) acrescenta
que “a Serra de Santana muito mais que um espaco afetivo do dominio da memdria. Ela
cristalizava, para ele, ndo apenas o paraiso, mas a concepc¢do de terra partilhada, o ideal
solidario de uma comunidade cristad ou do socialismo utopico, na explicagdo do mundo”.

A Serra de Santana de Patativa é mais que um espaco fisico, € um lugar de
memorias. As lembrancas da infancia, das paisagens, das pessoas, dos acontecimentos, dos
amores, das tradi¢cdes, da familia sdo recuperadas pelo poeta em suas composi¢des. Constitui-
se, também, num ideal de terra compartilhada, ja que era uma comunidade de agricultores que
viviam da terra, sem exploracdo latifundiaria, onde todos produziam o gque era necessario para
se viver. Por isso, Carvalho (2011) fala que era uma comunidade cristd baseada em um ideal
solidario e em um socialismo utopico.

A saida do poeta de sua paradisiaca Serra de Santana da-se aos 20 anos, seguindo
um itinerario que tem como marco zero sua cidade natal no ano de 1929. José Montoril, primo
de sua mée Marid, conhecido pela alcunha de Cazuzinha, era comerciante e fora residir no
Amapa. Numa ocasiao, ele passara por Assaré para visitar os parentes, quando ouviu Patativa

cantar acompanhado da viola. Ficou encantado com o talento do jovem poeta e lhe convidou
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para ir a Belém cantar aos seus conterraneos e também para conhecer outros cantadores de
viola. Patativa aceitou o convite.

Tudo pronto para a viagem. Sairam de Serra de Santana para Assaré, depois para
Fortaleza, de onde pegariam um trem para o Para, o Vapor Itapajé. Ao chegarem a Belém,
Cazuzinha apresentou o jovem poeta a José Carvalho de Brito, natural do Crato, que se
radicara nessa cidade, exercendo a funcdo de tabelido do 1° Cartério de Belém do Paré. Era
também estudioso do folclore e correspondente do jornal Correio do Ceara.

Patativa relata que, ao entrar no escritorio de José Carvalho de Brito, este lhe
escreveu uma quadrilha, ao que o poeta respondeu-lhe a altura: ““Vocé, que agora chegou /
Do sertdo do Ceara / Me diga que tal achou / A cidade do Para?’ E eu respondi: ‘Quando eu
entrei no Pard / Achei a terra maior / Vivo debaixo de chuva / mas pingando de sud!™’
(CARVALHO, 2000, p.28). Na entrevista a Gilmar de Carvalho, Patativa conta que José
Carvalho de Brito era um desses homens que escrevia. Primeiramente a quadra foi escrita
para, depois, ser declamada, processo criativo estranho a Patativa que construia e guardava
Sseus poemas na memoria.

José Carvalho de Brito foi responsavel por 4 atos relevantes na trajetoria de
Patativa enquanto poeta popular nordestino. O primeiro foi a publicacdo da primeira matéria
jornalistica sobre o poeta. Sendo ele correspondente do Correio do Ceard, escreveu um texto
em que apresentava alguns poemas do jovem violeiro. “No texto, o autor comparava a
natureza melodiosa e espontanea do versejar do poeta com a beleza do canto da patativa,
pequena ave canora do sertdo nordestino” (ANDRADE, 2004, p.39). Assim, o jovem Antonio
é apresentado ao publico cearense leitor do jornal e apreciador da cultura popular.

Neste artigo publicado no Correio do Cear4, esta presente o segundo ato relevante
a trajetoria do poeta, a saber, a comparacdo que José Carvalho de Brito fez-lhe com a ave
patativa em virtude de sua poesia ser melodiosa e espontanea. Nasceu-lhe, entdo, a alcunha
poética que ele levaria para o resto da vida: Patativa. “Antonio dai por diante adotard o
pseuddnimo acrescentando-lhe, tempos depois, o patronimico de sua terra natal para assim
distinguir-se de outros “Patativas” que foram surgindo.” (ANDRADE, 2004, p.39).

Carvalho (2000, p.32) pergunta-lhe sobre quem lhe colocou o epiteto de Patativa:

GC - O nome de Patativa foi ele [José Carvalho de Brito] ou foi o Montoril que
colocou?

PA - Foi ele! Foi ele, foi até em verso, mais eu perdi o verso que ele fez. Eu sei que
terminava dizendo:

“E ave que canta solta / inda mais canta cativa / Seu nome agora é Antonio, /

crismado por Patativa”.
E foi publicado no Correio do Ceara, mesmo ele estando em Belém...
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O apelido posto pelo amigo folclorista consolidou-se apos a circulagdo da matéria
no jornal Correio do Ceara. “O jornal circulou e o apelido pegou. Ficaram me chamando de
Patativa, Patativa, Patativa...” (CARVALHO, 2000, p.32).

O terceiro ato foi a publicacdo em 1930 do livro intitulado O caboclo do Paré e o
matuto cearense de autoria de José Carvalho de Brito, no qual tem um capitulo dedicado ao
poeta, com o titulo O Patativa. O livro ganhou segunda edicdo em 1973 pela Imprensa
Universitaria do Ceara.

Por fim, o quarto ato relevante ao poeta, foi a carta de recomendacdo que José
Carvalho de Brito fizera, quando da sua partida, para que este a apresentasse a Dona
Henriqueta Galeno, para que ela o recebesse no Saldo dos Galeno, onde eram realizados
saraus poeéticos e Patativa pudesse, assim, conhecer sua grande inspira¢do, o poeta Juvenal
Galeno.

Apds a estada com José Carvalho de Brito, em Belém, o jovem violeiro deslocou-
se para as colbnias de migrantes. A maioria localizava-se entre Belém e a fronteira do Para
com o Maranhdo, dentre as quais se destacaram Ananindeua, lgarapé-Ac¢u, Sdo Luis,
Castanhal, Capanema e Braganca. Patativa fez o percurso pela linha férrea, de Belém a
Braganca, Gltima coldnia, que se localizava no litoral, em um raio de aproximadamente 100
quildmetros. As coldnias eram povoacdes formadas por migrantes, em sua maioria
nordestinos, que fugiam da seca e da fome, buscando condi¢bes de vida melhor pela
esperanca da exploracdo da borracha, que estava no auge naquele momento.

Andrade (2004, p.39) comenta que “numa parada em Igarapé-acu [...] entra no
trem em que viajava com destino a povoacdo de Sdo Luis, o violeiro Rufino Galvédo de quem
se tornaria amigo e com quem faria inimeras apresenta¢des de cantoria”. Apos se conhecerem
no trem, firmaram parceria, desceram ali mesmo em lgarapé-Acu para sua primeira
apresentacao. “Ficamos fazendo cantoria no alto das colonias do Pard, habitadas quase
somente por nordestino, viu? Era uma maravilha! [...] Pois bem, ali nds viajavamos cantando,
fazendo cantoria na casa daqueles camponeses” (CARVALHO, 2000, p.31).

Rufino Galvao foi o grande parceiro das cantorias de viola e o grande amigo da
viagem pelas colonias. Rufino era potiguar. Com as cantorias, 0 jovem poeta péde levar
alegria aos seus irmaos nordestinos que estavam distantes de casa, fugindo da seca e da fome,
na esperanca de uma vida melhor. O canto de Patativa era lenitivo para as almas destes

sofridos retirantes.
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Ap0s percorrer as colbnias, José Montoril levou Patativa para Macapa no Amapa,
onde ele residia. O poeta estranhou a vida amazonica, em que as casas a beira-rio sdo feitas
em forma de palafitas, casas de estrutura alta devido a variacdo do volume de agua do rio,
tendo a canoa como Unico meio de transporte. O jovem cantador ndo se adaptou a esse
cotidiano. A saudade de casa e da familia aumentou, entéo, ele decidiu voltar para sua terra.

Partiu o poeta, levando consigo a experiéncia que tivera como cantador itinerante
em Belém, nas coldnias do Pard e no Amapa. Levou também a carta de recomendacéo de José
Carvalho de Brito e foi a Fortaleza para se apresentar a Henriqueta Galeno e conhecer o
lendario poeta Juvenal Galeno.

No documentério Patativa do Assaré - Ave Poesia, de Rosemberg Cariry, em
close, com um sorriso de contentamento, Patativa assim descreve o encontro com Juvenal

Galeno:

Parecia assim uma visdo.

Ele trajado de branco,

a barba bem branca também,

e numa rede branca.

Uma beleza, viu?

Eu passei muito tempo olhando pra ele.
(PATATIVA do Assaré..., 2007)

Figura 3 - Em plano conjunto, o lendario poeta Juvenal Galeno. Fonte:
(PATATIVA do Assaré..., 2007).

O encontro com Juvenal Galeno foi transformador. Era como se 0 poeta estivesse
contemplando um anjo de luz. Ele descreve no documentério o acontecimento como se fosse
uma “visdo” (revelacao divina). Patativa disse que ficou muito tempo olhando para Juvenal,
num ato de contemplacdo. N&o houve dialogo, s6 pura contemplacdo. Ali, Patativa, em uma

visdo epifanica, confirma que sua poesia é uma missao, um dom divino, uma manifestacao da
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natureza. O siléncio da observagdo apazigua 0 movimento das suas viagens, remete 0 poeta a
contemplagéo da natureza quando menino, em que no siléncio a poesia apresentava-se a ele.
Patativa participava dos recitais na residéncia dos Galenos, declamando poemas

que, inclusive, constam em seu primeiro livro Inspiracdo Nordestina. Carvalho (2000)
ressalva um dos poemas recitados nestes saraus poéticos, registrado no livio O Matuto
Cearense e 0 Caboclo do Para de José Carvalho de Brito:

Eu voltei pra Fortaleza

Cheguei no més de dezembro

Estou dizendo e me lembro

Falo com toda certeza

Truxe a viola em defesa

Bem preparada e direita

Cum ela tudo se ajeita

Gente branca, gente preta

Munta saudade sentia

Mas hoje, tarde do dia

Eu senti muita alegria

Quando vi dona Henriqueta
(CARVALHO, 2000, p.30)

Com o reconhecimento do poeta, suas poesias foram publicadas em jornais de
Fortaleza e passaram a circular pela cidade, tornando-o, desta forma, conhecido pelo Ceara.
Encerrada a estada na casa dos Galenos, Patativa voltou para sua saudosa e idilica Serra de
Santana em Assaré, continuando sua rotina de trabalho na roca como agricultor e,
simultaneamente, produzindo poemas, porque, na percep¢do do poeta, natureza e cultura sao
indissociaveis.

Benjamin (1987) fala do narrador némade, aquele que sai de sua terra para
conhecer novos lugares, pessoas e historias, que lhe propiciam as condi¢cGes de sua
narratividade. Patativa, além de incorporar a figura do narrador némade, incorpora também a
de narrador sedentério, aquele que permanece em sua terra, tendo um profundo conhecimento
de sua cultura, histéria e tradicdes.

Segundo Benjamin (1987, p.199), “a extensdo real do reino narrativo, em todo seu
alcance historico, sé pode ser compreendido se levarmos em conta a interpenetracdo desses
dois tipos arcaicos”. O verdadeiro narrador ¢ aquele que apresenta os dois modelos citados
pelo filésofo: 0 que narra a partir de sua terra e 0 que narra a partir de suas viagens em outras
terras. Patativa sintetiza esses dois modelos, porque teve as duas experiéncias, dentro e fora da
cidade de Assaré, por isso conhece com afinco sua realidade local, assim como a de outros

lugares.

Sua vida mostra um equilibrio entre viajar e permanecer. Soube alternar as incursdes
pelo mundo, comecando com a viagem ao Para, na juventude, e as muitas que fez
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por todo o pais na maturidade, com o seu ufano e assumido apego ao querido
Assaré, de onde jamais cogitou mudar-se (ANDRADE, 2004, p.31-32).

A viagem que Patativa fez para fora de sua cidade ampliou seu horizonte,
mostrou-lhe novas possibilidades, enriqueceu sua experiéncia como poeta, cantador, violeiro,
cordelista, narrador e homem.

Apo6s a incursdo pelo Pard, regibes da Amazonia e Amapa, o poeta retornou a
Serra de Santana em Assaré, tal como Ulisses retornara a itaca, cumprindo seu itinerério
heroico; dessa maneira, configura-se, neste momento, no camponés sedentario benjaminiano.
De volta a Serra de Santana, Patativa continuou sua vida na roca, cultivando suas plantacdes
de feijdo, milho, arroz, conjugando com o cultivo da poesia, da cantoria, dos desafios e
cordéis.

Neste sentido, Feitosa (2003, p.108) comenta que Patativa, poeta-agricultor,
“tinha na individualidade da roga uma comunicagao silenciosa que o colocava, misteriosa e
profundamente, numa relagéo enigmatica como seu mundo particular. A roga parecia lhe falar
de sua parceira, a natureza”. Da relagdo fértil entre natureza e cultura, brota sua producgéo
poética; as sementes, lancadas ao chdo de palavras, germinam, as plantagcdes de milho e feijao
produzem frutos que alimentam corpo e alma. Carvalho (2011) compreende que O
compromisso que Patativa teve com o campo € um dado fundamental para a compreensdo do
homem e do poeta.

Natureza e cultura completam-se, formam uma unidade no poeta. Ndo ha
separacdo, por isso ele consegue ser tdo rico em sua poética. A roga inspira-o para fazer
poesia, e esta 0 inspira para rocar a terra, um movimento dialético que da vida ao homem e ao
poeta. Patativa retoma o sentido primeiro de cultura, ato de cultivar a terra, mostrando como a
cultura esta dentro da natureza que, por sua vez, esta presente na cultura.

Em 1936, sete anos ap0s a viagem ao Para e adjacéncias, o poeta decidiu casar-se.
A esposa foi uma serrana de quem ele era amigo desde crianga, Berlamina Cidréo, a quem
carinhosamente passou a chamar de Belinha. Apesar de analfabeta, Patativa diz que foi a
maior doutora que ele conhecera. Viveram juntos 58 anos de casamento, até a morte da
companheira, em 1994. Do casamento, nasceram 14 filhos, dos quais somente 9
sobreviveram. Maria Maroni, Inés, Mirian e Lucia, as mulheres. Raimundo, Afonso, Geraldo,
Pedro e Jodo Batista, 0os homens. Dos 9, dois morreram ja adultos: Maria Maroni e Raimundo,
0 qual se suicidou.

Patativa despertou a sensibilidade poética em seus conterraneos e familiares,

transformou Serra de Santana em um solo fértil para o germinar da poesia, produzindo uma
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leva de poetas que o tiveram como referéncia. A esse grupo de poetas e as condi¢bes que
permitiram seu surgimento, Patativa denominou fonte patativana.
A Serra de Santana que antes de Patativa do Assaré era apenas o berco de uma
tradicdo poética adormecida e s6 depois dele revelada, e cujas matrizes pouco se

conhece, depois desse poeta passou a ser o lugar da meméria, o lugar da poesia, 0
lugar da criacdo. (FEITOSA, 2003, p.213).

Patativa criou uma escola de poetas que lhe tiveram como fonte de inspiracdo e
modelo na arte de versejar. Cada vez mais poetas agregaram-se ao grupo e mais composicoes
foram surgindo, o que possibilitou a publicagéo do livro O Balceiro, em 1991, uma coletanea
dos poetas de Serra de Santana, que fora organizada por Geraldo Gongalves e Patativa do
Assaré. Este explica o motivo da escolha do titulo do livro em entrevista a Carvalho (2000,
p.140): “Porque balceiro, na expressao do sertanejo, do agricultor, ¢ aquele agrupamento de
garrancho e tudo. Faz aquele monte de garrancho de todo jeito, ai a gente chama ‘balceiro’. E
ali, como sdo muitos poetas, ¢ um balceiro de poetas, viu?”. Devido ao florescimento poético
em Assaré, em 2002 é publicado O Balceiro 2, composto de novos poemas da escola
patativana.

Feitosa perguntou sobre a origem da fonte patativana, ao que o poeta respondeu:
“Porque, quando eu surgi com minhas poesias, ndo havia nenhum poeta. Nem aqui no Assaré,
no municipio todinho, ndo era? Ai comegou a surgir poeta e poesia e 0 diabo a sete. Ai eu
digo: E a fonte patativana.” (FEITOSA, 2003, p.215).

Patativa, portanto, inaugura, na Serra de Santana em Assaré, uma escola de
poetas, cantadores, violeiros, cordelistas, versejadores. Homens e mulheres que se utilizam da
voz e da memdria para construirem suas composicGes poéticas, continuando o legado do
mestre que encontrou na poesia 0 sentido de sua existéncia, a forma de superar as
dificuldades, combater as injusticas sociais e lutar por liberdade. Sdo camponeses poetas,
matutos que trabalham a palavra, assim como trabalham a terra, que integram cultura e
natureza de forma harmoniosa porgque aprenderam com o mestre Patativa que a arte da poesia

conjuga o cultivo da terra e da palavra.
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2.3 Patativa: de camponés a mito da cultura popular nordestina

Patativa do Assaré tornou-se um mito da cultura popular nordestina. Ele seria
mais um simples sertanejo, que teria a mesma sina dos demais, caso ndo descobrisse seu
talento para fazer poesia, de modo que esta arte transformou o pequeno e fragil homem em
um gigante imortal da cultura nordestina.

“A trajetOria de Patativa do Assaré € hoje contada como saga de um herdi, que
suportou todas as dificuldades e hoje ¢ condecorado pelos seus ‘feitos’”. (FEITOSA, 2003,
p.253). Para 0 autor, a narrativa da vida de Patativa foi construida por “feitos” que o
agigantaram, acontecimentos significativos que construiram sua historia, gerando, dessa
forma, a mitificacdo do poeta.

Uma espécie de ritual narrativo impera nas matérias, talvez porque a maioria delas
se pautem pelas proprias descrigdes feitas por Patativa do Assaré quando fala de sua
vida. Uma espécie de Patativa em movimento e de uma narrativa criadora: um ser
que se fez homem, um homem, que se fez canto; um canto que se fez vida; uma vida

que se fez mitica. A soma desses discursos preferenciais mostram as etapas pelas
quais passou o homem até sua mitificacdo (FEITOSA, 2003, p.259).

Segundo o autor, a saga patativana para tornar-se heroi tem as seguintes etapas:
ser — homem — canto — vida — mito. O ser, enquanto aquele que tem uma existéncia no
mundo, um ser de linguagem; o homem, enquanto materialidade desse ser, que se configura
no agricultor, no filho 6rfao de pai, no pai trabalhador, no marido apaixonado, no cidadao de
Assaré; o canto gque, enquanto voz poética, faz-se ouvir no sertdo nordestino, transmitindo
arte, resisténcia e esperanca; a vida, que concilia poesia e agricultura de forma harmoniosa,
sem dualidade; e, por fim, o mito que, enquanto poeta-agricultor ou agricultor-poeta, projeta-
se para além do tempo e do espaco, assumindo uma posicdo privilegiada e sagrada no
imaginario dos homens. Uma figura arquétipa que transcende os lugares comuns, ficando
imortalizado na memaria do povo.

“A existéncia de um mito pressupde que este enfrente acontecimentos primordiais
mediante os quais ele promova grandes feitos e estes sejam relacionados a algum tipo de
habilidade e competéncia também primordiais.” (FEITOSA, 2003, p.252). Assim sendo,
apresentar-se-a alguns acontecimentos que contribuiram para transformacgéo de Patativa do
Assaré num mito da cultura popular nordestina.

Na década de 1950, comecam a se formar as ligas camponesas no Nordeste,
movimento popular influenciado pelas ideias comunistas, que se tornariam futuramente no

MST, tendo dois importantes nomes: Chico Julido, militante e poeta, e Miguel de Arraes, 0
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qual funda os primeiros sindicatos rurais e propde a luta pela reforma agréria. A poesia de
Patativa estava presente neste movimento, atuando de forma critica e criando o sentimento de
comunidade nos camponeses, tornando-se, dessa maneira, a argamassa da liga camponesa.

Patativa do Assaré considerava-se um socialista de coracdo, porque era um
homem do povo e a favor do povo. O poema Reforma Agréria é uma critica que denuncia a
exploracdo do homem do campo pelos grandes latifundiarios e propde a posse da terra pelos
camponeses para poderem plantar e viver dignamente, libertos, por fim, do regime de
semiescraviddo. A poesia de Patativa converte-se em um instrumento de conscientizacdo das
classes rurais marginalizadas, instrumento de conhecimento e luta a favor do povo, o que é de
extrema relevancia para o processo de mitificacdo do poeta, a sua identificacdo e legitimacéo
pelo povo.

Em 1955, em uma de suas idas a Feira do Crato na regido do Cariri, Patativa
conheceu José Arraes de Alencar, que se tornou o grande incentivador e articulador da
publicacdo do seu primeiro livro, Inspiracdo Nordestina, que ocorreu no ano seguinte, 1956.
José Arraes de Alencar era filélogo e funcionario do Banco do Brasil, morava no Rio de
Janeiro e estava passando férias no Cariri. Na ocasido, ele ouviu Patativa recitando seus
poemas, na Radio Araripe num programa apresentado por Teresinha Siebra. De pronto, 0
filélogo, encantado com as belas composic¢des, procurou conhecer o poeta.

Andrade (2004, p.44) comenta que o latinista José Arraes de Alencar “convenceu
Patativa de que seus poemas pediam publicacdo em livro, pois seria enorme perda e desleixo
se toda aquela bagagem poética simplesmente desaparecesse sem deixar vestigios”. Patativa
sendo convencido pelos argumentos do Dr. Arraes de Alencar sobre a importancia de
conservar sua producdo poética, concorda, entdo, em publicar seus primeiros poemas.

José Arraes de Alencar cuidou de toda parte financeira junto ao Editor Borsoi no
Rio de Janeiro. Falou com um amigo seu, também bancério, Moacir Mota, filho do folclorista
Leonardo Mota (a quem o poeta lamentava néo ter conhecido pessoalmente), para datilografar
0S poemas, 0s quais constituiram Inspiracdo Nordestina, o livro de estreia do poeta, publicado
em 1956, que “representou um momento inaugural na vida literaria do poeta, até hoje
relembrado com emogao”, como conta Andrade (2004, p.44). A segunda edi¢do deu-se no ano
de 1967.

O poema A Triste Partida entrou na primeira edicdo de Inspiracdo Nordestina.
Esse poema foi musicado por Patativa, havendo uma controvérsia se a autoria era
exclusivamente do poeta ou se Jodo Alexandre teve participagdo na melodia. O poema ficou

conhecido na regido, sendo cantado por varios violeiros. Em uma ocasido, Luiz Gonzaga
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ouviu em seu carro a composicdo na voz do grande violeiro Zé Gongalves, na Ré&dio
Borborema em Campina Grande — Paraiba. Ele gostou da musica e propds a compra dos
direitos autorais, mas o poeta ndo aceitou a proposta. Assim disse na entrevista dada a
Carvalho, quando dessa proposta:
Nao, Luiz! O meu mundo eu posso dizer que é a minha familia e a minha poesia. Al,
eu num vendo direito autoral por preco nenhum! Aquilo que eu compus com muito
carinho e com muito cuidado. Ao que Luiz Gonzaga faz uma contraproposta que
sera aceita pelo poeta: Entdo, Patativa, vamos fazer outro negécio. Vamos fazer

parceria. Vocé assim ndo esta vendendo. Vocé me da as ordens e eu levo pra RCA

disco e vamos gravar a ‘Triste Partida’. No livro constard, vocé como autor e eu
como cantor. (CARVALHO, 2000, p.91).

O rei do baido gravou A Triste Partida em 1964, que se tornou um grande sucesso,
de sorte que a poesia de Patativa foi propagada pelo Brasil. Feitosa (2003, p. 255) ressalta que
“‘A triste partida’ € o ato inaugural da partida de Patativa do Assaré do anonimato para a
gléria. [...] o poema difundido nacionalmente alarga as fronteiras do canto patativano,
ampliando também sua visibilidade midiatica (e por que nao dizer mitica)”.

Em 1970, uma nova compilacdo de poemas foi publicada pela Imprensa
Universitaria (Fortaleza) sob o titulo de Patativa do Assaré - Novos Poemas Comentados. O
organizador e comentador da coletanea foi o professor José de Figueiredo Filho. Sobre o
livro, o poeta informa: “Esse livro eu ndo posso dizer que ele é meu, porque o comentarista do
livro é o J. Figueiredo Filho. A poesia é toda minha, mas o livro foi apresentado por ele”.
(CARVALHO, 2011, p.41).

De acordo com Andrade (2004) essa edicdo apresenta alguns problemas. O
organizador, por exemplo, vai apresentando 0s poemas em meio ao seu proprio comentario;
varios poemas ndo apresentam titulo, o que dificulta a sua identificacdo; ndo apresenta um
indice que identifique e localize no livro as composicBes do poeta. Alguns poemas desta
coletdnea foram reeditados em Cante 14 que eu canto ca. Outros apareceram somente nesta
publicacdo, como é o caso do poema Prefeitura sem prefeito, no qual Patativa criticou o
prefeito de Assaré em virtude da sua falta de assiduidade na prefeitura, haja vista que o poeta
desejara falar com a autoridade, mas ndo o encontrava no pago municipal. Recitou, entdo, esse
poema diante do guarda municipal, que o prendera por 15 minutos por considerar seu ato um
desacato. Detido, o0 poeta fez os seguintes versos ao ver uma patativa (ave) presa na gaiola:

Patativa descontente,
Nesta gaiola cativa,
Embora bem diferente,

Eu sou também Patativa.
Linda avezinha pequena,
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Temos 0 mesmo desgosto,
Sofremos a mesma pena,
Embora, em sentido oposto.
Meu sofrer e teu penar
Clamam a Divina Lei.

Tu, presa para cantar

E eu preso porque cantei.
(CARVALHO, 2004, p. 50-51)

Outro evento importante no processo de mitificacdo do poeta foi a gravacdo de
suas composicOes pelo cantor Raimundo Fagner. Primeiramente, o cantor gravara pela CBS
uma musica que intitulou Sina no disco Manera Fru-Fru em 1973, cuja letra fora retirada do
poema O vaquéro. Depois gravou o poema Vaca estrela e boi Fuba em 1980.

O cantor e 0 poeta fizeram uma turné para divulgar a mdsica, participando do
programa Som Brasil, apresentado por Rolando Boldrin; e do programa da Hebe Camargo, na
TV Bandeirantes. Cantaram no teatro Carlos Gomes e no Festival de Verdo do Guaruja, em
1981, onde o poeta foi ovacionado pelo publico jovem que o prestigiava nesta ocasido porque
“viu nele uma voz a se erguer firme, em prol das lutas por justica social e democracia,
predicados bastante valorizados naquelas coordenadas de tempo e espaco em que se
combinavam um sentimento anti-malufista e a militancia pela Anistia” (ANDRADE, 2004,
p.60).
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Figura 4 — Em plano conjunto, Patativa do Assaré e Fagner no
Festival de Verdo do Guaruja. Fonte: (PATATIVA do Assaré..., 2007).

Em 1964, de acordo com Feitosa (2003), Patativa participou politicamente contra
0 regime ditatorial, utilizando-se da poesia para tecer criticas politicas a ditadura militar. O
poeta escrevia poemas sob pseuddnimo de Galdino Mororé e os enviava para Sao Paulo para
serem declamados em movimentos realizados pela UNE. O poeta teceu criticas ao presidente
Castelo Branco, seu conterraneo: “veja aumentar o flagelo/ muitos artigos subiram/por causa
desse Castelo/ muitos castelos cairam/ o sufrimento eu apelo/ para um supremo juiz/ por
causa desse Castelo nunca mais castelo fiz”. (PATATIVA do Assaré..., 2007).
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Em 1970, foi publicado o poema Caboclo roceiro no livro, ja citado, Patativa do
Assaré - Novos Poemas Comentados organizado por José de Figueiredo Filho, que ndo fora
publicado na segunda edicdo de Inspiracdo Nordestina, em 1967, devido ao receio de
represalia pela Ditadura. Este poema foi publicado primeiramente no jornal do Crato,
chamado A Semana, por Sila Sobreira, segundo depoimento de Patativa. J& de acordo com
Carvalho (2011), fora publicado no jornal Folha de Juazeiro por um grupo de estudantes
progressistas do Cariri. O poema causou a ira dos militares, resultando na intimacdo do poeta
para depor; entretanto, naquela ocasido, ele estava no Rio de Janeiro, sendo a ordem,
posteriormente, relaxada pelo delegado.

Patativa deu entrevista ao semanario O Movimento, em 1977, periddico mais
significativo da imprensa alternativa. Segundo Carvalho (2011, p.43), em 15 de dezembro
1980, publicou nesse semanario “um poema, em que se posicionava contra a expulsao do pais
do padre italiano Vito Miracapillo: ‘Mesmo vivendo do Brasil distante/ Deus estarad contigo a
todo instante/ Miracapillo, protetor dos pobres’”. O poeta participou ativamente da luta pela
Anistia, produzindo o poema Licdo do pinto. Esteve presente também em 1984 nas Diretas
Ja, lutando pela redemocratizacdo do pais. Essa participacdo ativa de Patativa em momentos
politicos importantes no Brasil contribuiu para sua consolidacdo mitica como poeta politizado
que lutava pelas causas sociais, pela liberdade e contra a desigualdade.

Em 1978, foi publicado o livro mais conhecido de Patativa do Assaré, intitulado
Cante |4 que canto c4, com 105 composicdes, sendo 66 inéditas e 37 reeditadas, mais um
poema de autoria de Helder Franca — uma carta-desafio dos dois poetas. Essa publicacédo foi
resultado da parceria entre a Fundagdo Padre Ibiapina e a Editora Vozes, articulada pelo
socidlogo e professor Placido Cidade Nuvens, um estudioso do poeta. No ano seguinte, 1979,
Patativa recebeu uma grande homenagem pela Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia (SBPC), na reunido realizada na Universidade Federal do Ceara (UFC) em Fortaleza,

que teve como tema o titulo do livro do poeta: Cante l& que canto ca.

Figura 5 — Em plano geral, Patativa recita poemas na reunido
da SBPC na qual foi homenageado em 1979 na UFC em
Fortaleza. Fonte: (PATATIVA do Assaré..., 2007).
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A obra de Patativa do Assaré, como tema central da reunido da SBPC, marcara
um novo momento na trajetoria do poeta e também nas academias, porque o interesse pela sua
poesia, antes ligado majoritariamente aos sertanejos e as camadas mais populares da
sociedade, voltou-se também para a classe média, para as universidades, por meio de
intelectuais, professores e estudiosos de literatura, sociologia, cultura, comunicacdo social. A
vida e a obra de Patativa tornaram-se artigos cientificos, ensaios, poemas, cordeis,
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado.

Devido ao seu grande reconhecimento em todos setores da sociedade, Patativa do
Assaré recebeu muitas homenagens, tais como: Prémio do Ministério da Cultura, entregue
pelo presidente Fernando Henrique Cardoso; Medalha da Aboligdo, outorgada pelo Governo
do Ceara (1987); titulo de Cidaddo Fortalezense da Camara Municipal; Amigo da Cultura,
pela Secretaria da Cultura. Titulos de Doutor Honoris Causa pela Universidade Regional do
Cariri (URCA), em 1989; pela Universidade Estadual do Ceara (UECE), em 5 de marco de
1999; e pela Universidade Federal do Ceara (UFC), em 8 de outubro do mesmo ano.

Patativa tornou-se nome da Rodovia Patativa do Assaré, que conecta Assaré a
cidade vizinha Antonina do Norte; nome de escola, nome de radio, nome da adutora de agua
da sua cidade. Foi enredo de escola de Samba. Foi entrevistado no programa J6 Soares Onze e
Meia. A vida do poeta transformou-se em documentario: Patativa do Assaré — Um poeta do
povo (curta-metragem), de Jefferson de Albuquerque Jr. e Rosemberg Cariry em 1984 e
Patativa do Assareé - Ave Poesia (longa-metragem), de Rosemberg Cariry em 2007.

Feitosa (2003) afirma que um mito precisa de um espaco para ser celebrado.
Nesse sentido, no dia 5 de margo de 1999, ano em que o poeta completou 90 anos, para
homenageé-lo e consagrar sua trajetoria, foi inaugurado, na sua cidade, o Memorial Patativa
do Assaré, espaco que consolidou a mitificacdo do poeta, que conta com um acervo de todas
as obras de Patativa e todos possiveis materiais que tratam sobre ele: livros, revistas, jornais,
discos, fitas de video, filmes, documentarios, gravacgdes, entrevistas. No espaco, ha uma mesa
de som com todos os discos gravados pelo poeta, de onde a sua voz sai para preencher o
ambiente, atestando que € na performance oral que a poesia de Patativa do Assaré ganha vida

e 0 simples camponés torna-se um mito da cultura popular nordestina.
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2.4 A poética de Patativa do Assaré e a Critica

A poética de Patativa do Assaré, antes restrita aos sertanejos de sua cidade e
regido, a partir da década de 1970, despertou o interesse por parte da academia, tornando-se
objeto de estudo de varias areas do conhecimento: sociologia, comunicagdo social, literatura,
linguistica.

A literatura, antes presa aos estudos das obras classicas, voltou-se para a poética
da oralidade, que tem na voz sua expressao estética. Nesse sentido, a poesia oral de Patativa
tornou-se objeto de interesse da academia. Estudiosos comegaram a pesquisar sobre a vida e a
obra do poeta, destacando-se: Gilmar de Carvalho (Dr. em Comunicagdo e Semidtica pela
PUC/SP), Claudio Henrique Sales de Andrade (Dr. em Literatura Brasileira/USP), Luiz Tadeu
Feitosa (Dr. em Sociologia/UFC), Maria do Socorro Pinheiro (Ms. em Literatura
Brasileira/UFC), Jorge Henrique da Silva Romero (Ms. em Teoria e Historia
Literaria/Unicamp).

O primeiro estudo literario que se tem conhecimento sobre a obra de Patativa do
Assaré é o do professor José de Figueiredo Filho, que foi publicado no livro intitulado
Patativa do Assaré - Novos Poemas Comentados, em 1970. O professor reuniu uma coletanea
com 0s novos poemas de Patativa, ap6s a publicacdo de Inspiragdo Nordestina; e teceu
comentarios sobre cada poema, construindo uma linha interpretativa da poesia patativana.
Nesse livro, foi publicado, por exemplo, o poema Caboclo roceiro, que foi censurado na 22
edicdo de Inspiracdo Nordestina, de 1967, por ser entendido como um poema contra a
ditadura militar.

Pinheiro (2006), em sua dissertacdo intitulada A criacdo poética de Patativa do
Assargé, analisou o processo criativo de Patativa do Assaré, observando como o poeta criava
0s versos, 0 papel da memoria em sua poética, a linguagem e as tematicas abordadas. A
percepcao poética de Patativa nasceu do seu contato, ainda quando crianga, com a natureza,
através da visdo e da audicéao, vendo a paisagem natural e ouvindo os cantos dos passaros.

H& uma profunda relagdo entre natureza e cultura na poesia de Patativa, elas se
integram de tal forma que se tornam inseparaveis. Entre um manejar e outro da enxada, 0s
versos surgiam, de modo que se constituia uma harmonia lirico-teldrica. A forca tellrica e a
forca poética se entrelacam, surgindo uma poesia que integra natureza e linguagem.

Pinheiro (2006) destaca também o uso da linguagem matuta e da linguagem culta
que o poeta fazia de acordo com seu interesse, sabendo desenvolver seus poemas

perfeitamente nas duas linguagens. A linguagem matuta era a que melhor caracterizava o
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sertanejo por ser a representacdo da sua fala real, por isso a preferéncia do poeta por esta
linguagem na composicdo dos poemas matutos.
A autora analisou o primeiro poema que Patativa produziu na linguagem matuta,
intitulado Maria Gulora, publicado na primeira edi¢do de Inspiracdo Nordestina em 1956.
VVem c4, Maria Gulora
Escuta, que eu vou agora
Uma coisa te conta.
E uma rescordacéo

Dos dia das ilusdo
Que faz a gente chora.

Eu antonte andei na Vage,
N&o morri, mas porém quage
Enlouquego de repente,
Quando meus éio avistou

A casa que tu morou,
Quando ndis era inocente.

Senti aguda lembranga

Do tempo da nossa infanga
De tanta vadiacao.

Que brinquedinho colosso
A nossa vaquinha de 0sso
Amarrada num cordéo!

[.]
(ASSARE, 2003, p.69)

A linguagem matuta é usada para aproximar o texto poético da realidade do
sertdo, aproximar o poeta do seu interlocutor, o sertanejo, de modo que sua poética tende a um
certo realismo. H& um processo de recordacdo, em que o eu lirico relembra o tempo da sua
infancia que viveu com Maria Gulora em uma casa no sertdo. Aciona as lembrancas das
brincadeiras (“brinquedinho colosso”, “vaquinha de osso”, “brincava de se escondé”, “Eu
corria nos terréro/ Em meu cavalo de pau”), que se constituem em momentos inesqueciveis e
intensos ao eu lirico.

Por outro lado, a autora cita, como exemplo, o poema Reforma Agraria, que € um
soneto metrificado, com rimas em ABBA-ABBA-CCD-EED, uso de hipérbato, dentre outras
construcdes para demonstrar que o poeta sabia utilizar adequadamente a linguagem formal,
assim como a linguagem matuta, dominando os dois cddigos, os quais utilizava de acordo
com a sua intencionalidade e situacionalidade, demostrando versatilidade, decorrente do seu
autodidatismo.

Sobre a linguagem poética de Patativa, Romero (2011, p.55), em sua dissertacdo
intitulada As formas da inspiragdo: linguagem e criacdo poética em Inspiragdo Nordestina de

Patativa do Assare, comenta que
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Nédo podemos compreender a poesia matuta de Patativa do Assaré como sendo um
simples processo de estilizacdo linguistica da fala camponesa. Sua lingua cabocla é
expressdo poética fundada na experiéncia profunda do poeta com o ser poético da
Natureza, que ganha concretude enquanto compartilhada e vivenciada socialmente.

O autor entende que a poesia matuta esta para além de uma simples questdo de
estilo literario que se manifesta linguisticamente. Se assim o fosse, varios outros poetas o
teriam feito com o dominio da técnica. Antes, a linguagem poética nasce de uma experiéncia
profunda do poeta com o ser poético da Natureza, neste caso, de Patativa com o sertdo, sé a
experiéncia garante-lhe e o autoriza a recriar literariamente a fala sertaneja.

Romero (2011, p. 54), corroborando com Pinheiro (2006), ressalva que a poesia
de Patativa, além de se apresentar em linguagem matuta, mostra-se também na linguagem
culta: “mas também utiliza-se da norma padrdo para escrever sonetos, décimas e formas
poéticas estabelecidas pelas convencdes literarias”. Dessa forma, Patativa do Assaré
demonstra toda a sua versatilidade enquanto poeta: a medida que fala a lingua do sertanejo
com todas as nuances dessa fala viva, utiliza-se também da gramatica padrdo, suas regras e
funcionamento, desenvolvendo as técnicas de versificacdo, imitando os classicos como
Camoes, apresentando, dessa maneira, sua poesia na linguagem culta.

Pinheiro (2006) levanta a questdo da oralidade na poética patativana, mostrando
que ela estad nas fontes, na transmissdo, na memoria dos versos, de modo gque perpassa pelo
pensar, pelo criar, na forma de memorizar, de dizer, no tipo de linguagem, na tematica, como
marca de forca poética. A autora analisa 0 poema Apelo de um agricultor, no qual o eu lirico é
um agricultor que fala sobre os acontecimentos do cotidiano.

Seu dotd, ndo lhe aborreco,
Venho é fazé um pedido

E como sei qui mereco,
Espero sé atendido,

N&o quera se aborrecé,
Pois ante de lhe dizé

O meu desejo sagrado,
Vou minha histéra conté

E o0 senhd vai iscuta
Todo meu palavriado.

Vevi sempre a trabaia

De ferramenta na méo
Tenho no rosto o sina

Do quente Sé do sertdo.
Tratando de agricurtura
Ja mostrei grande bravura
Sempre dei uma preméra,
Naquele tempo passado,
Fui o her6i do machado,
Foice, inxada e rogadeira.
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[.]
(ASSARE, 2011, p.167)

A fala estd estruturada como didlogo em que o agricultor faz um apelo ao seu
patrdo, a quem chama de “seu dot6”, numa relacdo de submissao e respeito. O poema ¢ uma
décima de quinze estrofes, divididas em duas partes: na primeira, o eu lirico pede licenca para
contar sua historia e a conta até a décima estrofe; na segunda, que comeca na décima primeira
estrofe, o matuto agricultor faz o pedido de aposentadoria, argumentando nas estrofes
seguintes.

A oralidade esta presente desde o titulo do poema, perpassando pela escolha da
palavra apelo, que se refere a um pedido, uma solicitagdo. A ideia de indefinicdo generaliza o
agricultor, referindo-se ndo a alguém especifico, mas a comunidade de agricultores. Uso das

construcgdes “fazé um pedido”, “espero sé atendido”, “ante de lhe dizé”, “vou minha histora
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conta”, “senhé vai iscuta”, revelam a oralidade presente na poética de Patativa, a fala é de
um agricultor matuto que usa a linguagem cabocla para fazer o apelo ao “seu dot6” para

aposentar-se. Alencar (2009, p. 89) afirma que

A poesia de Patativa, rica em detalhes, especialmente fonético-lexicais, conserva, de
forma nitida, as marcas da oralidade. O poeta utiliza, de modo espontaneo e natural,
diversos processos fonéticos, ora acrescentando, ora suprimindo, ora intercalando
letras ou silabas nas palavras, e o resultado desse emaranhado de aféreses, sincopes,
apocopes, entre outros, foi a sua linguagem simples, retratada fielmente nos seus
poemas.

A oralidade possui uma estrutura linguistica distinta da escrita, seu canal de
transmissdo é a voz, o som, dai a fonética. Utiliza-se também de um léxico que apresenta
caracteristicas diferentes do padrdo escrito, a sintaxe também muda sua disposicao, tornando-
se mais sintética. O autor fala sobre os processos fonéticos que o poeta utiliza nas suas
producdes, como, por exemplo, aféreses, sincopes, apdcopes, que sdo tipos de metaplasmos
modificadores do nivel fonético da lingua.

Alencar (2009) sintetizou da seguinte forma essas mudangas fonéticas:

Aférese: elogio > “lugio” / higiene > “giene” / estar > “ta"
Sincope: alpendre > “alpende” / passaro > “passo” / espirito > “isprito”
Apbcope de “1° e “I7: ir > 0”
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/ natural > “naturd" / amor > “amo
Protese: lembrar > “alembrd” / pois > “apois” / sopra > “assopra”
Epéntese: lindo > “lindro” / depois > “despois” / recordar > “rescorda”
Suarabacti: flor > “fuld” / gloria > “gulora” / ignore > “iguinore”
Monotongagao: saudade > “sodade” / outro > “6tro” / feijao > “fejao”
Ditongagdo: prazo > “prauzo” / nds > “nois” / arroz > “arroiz”
Metatese: dormir > “drumi” / porque > “pruqué” / torcida > “trucida”
Hipértese: contra > “cronta” / ceroulas > “cilora” / protege > “potrege”
Atragdo: labio > “laibo” / radio > “raido” / sdbio > “saibo”

Iotizagdo: palha > “paia” / mulher > “muié” / espelho > “ispeio”
Algamento vocalico: gasolina > “gasulina” / aposentar > “apusenta”
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Desnasalizagdo: Homem > “home” / viagem > “viage" / ordem > “orde”

A linguagem do eu lirico na poesia patativana é permeada por mudancas
fonéticas, de forma que a aproxima da linguagem do matuto nordestino. A obra apresenta
carater verossimil, uma mimeses transformadora dos efeitos do real na ficcéo literaria. Neste
sentido, Carvalho (2002, p.14) considera a “oralidade como instincia de criagdo ¢ de
enunciacdo da matéria poética”.

Ainda sobre essa questdo, Andrade (2008, p. 31), em sua tese de doutorado
intitulada Aspectos e Impasses da poesia de Patativa do Assaré, diz que as “marcas de
oralidade indicam que o poeta apesar de ter toda obra publicada em livro, jamais abandonou a
fatura oral, e sempre compunha tendo em vista a futura divulgacéo pela performance feita por
ele mesmo.” O processo criativo de Patativa ¢ fundamentalmente oral: criava verso por verso,
organizava as estrofes e as recolhia na memdria, como se estivesse guardando em arquivos
compartimentados, para reuni-las ao final, compondo, assim, o poema.

A escrita surgiu como outra alternativa para conservar sua obra poetica,
guardando-a para a posteridade; tornou-se também um meio de circulacdo e divulgagdo da sua
poesia para além do sertdo e do publico sertanejo que a acessava oralmente. Dessa forma,
tanto a oralidade quanto a escrita conservam e fazem circular a producdo poética de Patativa,
cada uma ao seu modo, com sua técnica, método e forma discursiva.

A recepcdo, que antes era exclusivamente oral, tornou-se mista, pois o publico
sertanejo continuou apreciando as performances do poeta e dos seus intérpretes, além de ter
em maos, graficamente, seus poemas, de forma que se constitui, dessa maneira, duas formas
de acesso a poesia de Patativa, a oral e a escrita.

No que tange ao aspecto memorialistico em Patativa do Assaré, de acordo com
Romero (2011, p. 10) “o instrumento do poeta ndo € a caneta, mas a memdria que, assim
como a terra, cultiva cada estrofe, alimenta cada verso a medida que a enxada vai abrindo
caminho para as sementes.” A memoria desempenha um papel fundamental na poética
patativana, sendo responsavel pela guarda e conservacgéo de todos os poemas produzidos pelo
poeta. Sem memdria, a poesia oral é esquecida, dissolvendo-se no tempo, perdendo-se na
histéria. A memdria de Patativa é guardia de sua poesia, o solo fértil e firme no qual o poema
repousa, renova-se, e a partir de onde é compartilhado com outros individuos, outras
memorias.

Andrade (2008, p.34) também destaca esse carater memorialista em Patativa,

ressaltando a capacidade extraordinaria que o poeta tinha de armazenar poemas extremamente
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longos, capacidade que remonta & antiguidade quando a oralidade era o principal meio de

circulacdo das narrativas e a memdria sua ancora.

embora dominasse com desembaraco a lingua escrita, e com igual maestria nas
modalidades cabocla (popular-sertaneja) e culta, o poeta s6 compunha versos de
memoria (e isto por mais longo que fosse 0 poema, alguns contam algo em torno de
quinhentos versos) vindo a registra-los somente em circunstancia posterior quando
ja 0s memorizava por inteiro.

Carvalho (2002, p. 38), bidgrafo e critico do poeta, em Patativa do Assaré:

passaro liberto, diz que
Patativa nos sugere esse estado embrionario, espécie de limbo onde o poema é
gestado. E a memoria que prevalece, memdria que deixa de ser pura sedimentacao,

para ser 0 processo em que as conexdes sdo feitas, a sensibilidade aflora, a voz
poética se articula e 0 poema brota.

O critico apresenta outra perspectiva memorialista em Patativa, na qual a memoria
deixa de ser somente armazenamento (pura sedimentacéo) para se tornar processo de criagéo
poética. E nela que as conexdes sdo feitas, a sensibilidade poética aflora, a partir dela que a
voz poética se articula, saindo da interioridade para a exterioridade, do individuo para a
coletividade, de modo que ela garante a criacdo, permanéncia e transmissibilidade do poema
que nela brota.

Pinheiro (2006), corroborando como essa ideia, entende a memoria do poeta néo
apenas como um reservatorio para guardar versos, mas também como um universo rico de
palavras, simbolos, imagens que se combinam com elementos da natureza. Ela é uma fabrica
de producdo de poemas, em que o sentido estd na dinamicidade das imagens criadas para
serem transformadas em poesia, uma maquina que trabalha a rima, o ritmo e a métrica para se
obter um poema bem feito.

Neste contexto, Feitosa (2003, p. 105), em Patativa do Assaré: a trajetoria de um
canto, diz que

A memoria de Patativa do Assaré ndo é apenas a resultante de sua capacidade
retentiva, ou da sua capacidade de fazer vir & tona, com muita voldpia, as imagens
que foi empilhando em camadas ao longo do tempo. Sua memédria é engajada,
atuante, uma militante a servigo de manter “viva” sua histdria e a de seu povo.

A memoria, por essa logica, deixa de ser passiva, no sentido de que funciona
somente como receptora e armazenadora de informacgdes. Ela assume um carater ativo, nas
palavras do autor, uma “memoria engajada, atuante”, que tem como objetivo manter viva a

historia individual do poeta e a historia coletiva do seu povo. Uma memoria que engendra,
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aciona, seleciona, deleta e produz representagdes e que as faz circularem coletivamente,
garantindo sua permanéncia nos grupos sociais.

Silva (2008, p. 87), em sua Dissertacdo de Mestrado intitulada A criacéo poética
de Patativa do Assaré: uma analise socio-geografica literaria, relacionando memoria, espaco
e identidade diz que “a memoria tem o poder de nos colocar na zona fronteiriga com a nossa
propria busca identitaria, em especial, quando buscamos exaltar nossa regido, nosso povo,
nosso espago de pertencimento.” Trata-se, aqui, de uma memoria também ativa, haja vista que
constitutiva da identidade do sujeito, uma memdria que se reconhece enquanto subjetividade e
que busca no espaco proprio (espaco de pertencimento) dessa subjetividade a sua

identificacdo, que pode ser individual ou coletiva. Segue o0 poema:

Lamentos de um nordestino

Eu sou sertanejo das terras do Norte,
Mas a negra sorte me fez arribar.
Hoje vivo ausente,

Sem ver minha gente,

O meu sol ardente

E 0 meu branco luar.

Ai quem dera voltar
Ai quem dera voltar
Ao meu lar!

Oh! terra querida da minha amizade,
A dor da saudade me faz solucar.
Hé& tempo ndo vejo

O S&o Jodo sertanejo

Com o seu festejo

De fogo do ar.

Ai quem dera voltar,
Ai quem dera voltar,
Ao meu lar!

[.]
(ASSARE, 2003, p. 317)

A autora, ao analisar esse poema, relaciona-o aos conceitos de memdria coletiva e
guadros sociais da meméria da teoria de Halbwachs (2006). Mesmo Patativa utilizando-se da
lembranga enquanto dispositivo pessoal, o que ele faz é acionar a memdria coletiva para
construir seus poemas. Quando o poeta fala do sertanejo, sua terra e tradi¢cGes, como se
percebe no poema, acionando suas lembrancas do sertdo (“Eu sou sertanejo das terras do
Norte” — “Sdo Jodo sertanejo” — “‘fogo do ar”), estas sO tém sentido porque o eu lirico foi

participe de uma experiéncia coletiva que gerou essa memdria social, de modo que ele pdde
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reconstruir mnemonicamente os quadros sociais do sertdo, do sertanejo, das festas de S&o
Jodo, dos fogos de artificios.

Outra questdo sempre e necessariamente abordada pelos criticos € a questdo do
poeta e seu espaco, 0 sertdo. Ndo ha como dissociar sujeito e espaco, este € um elemento
constitutivo da subjetividade, e 0 sujeito sO existe espacialmente, ele proprio ja é espaco.
Neste sentido, Feitosa (2003, p. 94) fala que “O poeta e o sertdo, o criador e a criatura se
misturam. Homem e poesia, natureza e cultura dialogam e dessa interlocucdo surge, em

processo, uma semiose ilimitada.”. O poema abaixo aborda essa quest&o:

Cante 14, que eu canto ca

Poeta, cantd da rua,

Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que é sua,

Que eu canto o sertdo que é meu.
Se ai vocé teve estudo,

Aqui Deus me ensinou tudo,
Sem de livro precisa.

Por favé, ndo mexa aqui,

Que eu também ndo mexo ai,
Cante I3, que eu canto ca.

[-]

Pra gente canta o sertdo,
Precisa nele mor4,

Té armoco de fejdo

E a janta de mucunza,
Vivé pobre sem dinhéro,
Trabaiando o dia intéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currulepe,
Pisando inriba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.
[..]

(ASSARE, 2003, p. 275-276)

O eu lirico deixa claro que, para cantar o sertdo, é necessario nele morar, porque
somente a experiéncia autoriza o discurso sobre o lugar. O homem citadino ndo tem a
experiéncia do sertdo, portanto, ndo tem propriedade para falar, ficando somente no campo da
especulacdo e imaginacdo, criando, por vezes, estereétipos. O sertanejo, pelo contrario, é
guem vivencia 0 espago que o constitui, logo, tem o conhecimento pratico proveniente da
experiéncia que o autoriza a falar sobre o que € o sertdo. Por isso, 0 eu lirico patativano € um
sertanejo e sua poesia nasce da vivéncia, da experiéncia e nela se realiza como expresséo,
como linguagem, por essa razdo diz o poeta “Vivo dentro do sertdo/ E o sertdo dentro de
mim” (ASSARE, 2011, p. 236).
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Andrade (2004), em As razdes da emocdo: capitulos de uma poética sertaneja,
faz, através de entrevistas direcionadas a Patativa, uma analise de sua vida e, sobretudo, de
sua obra. O critico investiga os desafios de cantadores realizados no Nordeste, tipo de peleja
que envolve dois repentistas, e os relaciona com a producdo poética de Patativa. Entende-se
por peleja “luta poética entre os cantadores sertanejos, desafio cantado, o debate de
improviso”. (CASCUDO, 1999, p. 705).

O critico argumenta que apesar de Patativa ter construido uma poética mais
elaborada que as dos repentistas, “reelaborou e incorporou solucdes formais ligadas, de
alguma maneira, a estrutura e aos fundamentos socioldgicos daquela disputa poética”
(ANDRADE, 2004, p.84). Exemplo dessa incorporacdo € a estratégia dualista que o0s
repentistas usam nos desafios que servem como mote para a constru¢do dos poemas. Essa
estrutura esta presente em poemas como “Cante 14, que eu canto ca”, “O Brasi de cima e o
Brasi de baxo”, “Dois quadros”, “Ispinho e ful6” e “Nordestinos sim, nordestinados ndo”.
Andrade (2004) classifica os poemas de Patativa que apresentam essa estrutura dualista dos
desafios da seguinte forma:

1) Desafios imaginarios com personagens inventados. Exemplo: Bertolino e Zé

Tingo. (Livro: Aqui tem coisa);

2) Desafios imaginarios com personagens que correspondem a personalidades da
vida real. Exemplo: Encontro de Patativa do Assaré com Zé Limeira, o poeta
do absurdo. (Livro: Aqui tem coisa);

3) Desafio por meio da troca de cartas: através de troca veridica de
correspondéncia. Exemplo: Carta ao Patativa — autor: Helder Franca; Resposta
ao meu amigo e colega José H. Franca. (Livro: Cante la que eu canto cd);
através de troca imaginaria de correspondéncia. Exemplo: Carta ao escritor
Pe. Antbnio Vieira; Carta do Pe. Anténio Vieira ao Patativa do Assaré. (Livro:
Cante la que eu canto ca; Ispinho e fuld);

4) Desafio-polémica. Exemplo: Pergunta de morador (autor: Geraldo Gongalves);
Resposta de patrdo (autor: Patativa do Assaré). (Livro: Ispinho e fuld);

5) Desafios que dramatizam a oposicéo e o confronto entre 0 moderno e o arcaico.
Exemplo: Ingém de ferro; Puxadd de roda. (Livro: Cante la que eu canto ca);

6) Desafios que dramatizam oposi¢des no plano da cultura simbolica. Exemplo:

Aos poetas classicos. (Livro: Cante &4 que eu canto ca);
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7) Desafios com base em oposicGes decorrentes dos antagonismos de classe.
Exemplo: Brasi de cima e Brasi de baxo. O Agregado e o operério. (Livro:

Cante & que eu canto ca).

O estudioso analisou as seguintes categorias: desafios imaginarios com
personagens inventadas: Bertolino e Zé Tingo; e desafios imaginarios com personagens que
correspondem a personalidades da vida real: Encontro de Patativa do Assaré com Zé Limeira,
0 poeta do absurdo. A andlise perpassa por aspectos formais, tematicos, o jogo da disputa e 0s
aspectos socioldgicos que influenciam a fala das personagens nos poemas narrativos. Dessa
forma, Andrade (2004, p.133) concluiu que, na poesia de Patativa do Assare, pode-se
“identificar a atuag¢@o de um principio estruturador extraido de tensdes dualisticas vivenciadas
pelo poeta e trabalhadas em maior ou menor grau na linha de desdobramentos e variacGes em
torno do figurino do desafio de cantadores”.

Feitosa (2003) fez uma pesquisa que demonstra como ocorreu a construcdo do
simples agricultor Patativa do Assaré num mito da cultura popular. Defende a ideia de que o
poeta € um texto que foi sendo construido pelos sertanejos, pela midia e pelo discurso do
préprio poeta. Para o critico, a criacdo literaria de Patativa da-se a partir da sua realidade, esse
€ 0 seu ponto de partida. Sua vivéncia e experiéncia enquanto agricultor, trabalhador,
sertanejo, nordestino, repentista, violeiro, cantador, marido, pai e cidaddo possibilitaram seu
dizer poético, dessa forma, se pode falar em uma espécie de realismo do Nordeste. Neste
sentido, a obra poética de Patativa “pde a mostra fragmentos do real” (FEITOSA, 2003,
p.217).

O autor analisa alguns poemas que revelam esse carater realista da poética
patativana: A verdade e a mentira; A morte de Nand; O inferno, o purgatério e o paraiso e O
maio ladrdo. No poema A verdade e a mentira, composto por 50 versos agrupados em duas
estrofes, uma com 34 e a outra com 16 versos, é discutido o conceito de verdade, tendo como
fundamento a verdade cristd, resultado da formacdo catolica do poeta. Mostra-se um
confronto constante entre a verdade e a mentira, tudo que a mentira fazia, a verdade
desconstruia; aquela, por sua vez, chamou o dinheiro que levou consigo a inveja, a hipocrisia,
a ambicao, a callnia, o orgulho, o crime, a ironia, a soberba e a vaidade para Ihe ajudarem a
combater a verdade. De acordo Feitosa (2003), os valores desviantes da boa conduta sdo
associados a mentira, sendo mais dificil praticar a verdade, que exercitada, aproxima o

homem dos valores cristaos.
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Ainda sobre o poema A verdade e a mentira, Andrade (2008) relacionando a
construcdo formal do poema com a tematica, afirma que a rima, sempre presente nos versos
pares e continua em todo poema, cria uma espécie de pulsdo binaria, em que se tem um
tempo sim e um tempo néo, que reafirmam através do som ritmado a oposicao tematica entre a
verdade e a mentira.

O poema A morte de Nand tem como temaética a seca que assola o Nordeste,
expulsando o sertanejo de sua terra em busca de sobrevivéncia, sendo que, muitas vezes, por
permanecer ou durante 0 movimento migratorio, o retirante morre. Segundo Feitosa (2003, p.
223), “Nand ¢ um emblema da grande maioria das criangas da regido, vitimadas pela seca e
pelas politicas salvacionistas da regido, historicamente malogradas e desviadas pelas
engenhosas manobras da chamada ‘industria da seca’”. Trata-se da seca de 1932, que foi uma
grande estiagem em que o0 governo estrategicamente patrocinara a retirada dos sertanejos para
a Amazonia, a fim de trabalharem no ciclo da borracha. No entanto, havia aqueles que
permaneciam no sertdo, sendo representados no poema pelo eu lirico e sua filha Nana, que
sofreram as consequéncias dessa permanéncia, resultando na morte trdgica da menina por
desnutricdo, sede e fome.

Os poemas analisados pelo estudioso comprovam a tese de que a experiéncia
vivida pelo poeta condicionou a sua producdo poética, de maneira que a “Sua existéncia
funciona como um laboratério, onde tudo o que é vivido € classificado e depois catalogado e
retido na memdaria do poeta. Um repertdrio simbolico do qual ele vai se valendo para construir
suas narrativas”. (FEITOSA, 2003, p.234).
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3 AS IDENTIDADES SERTANEJAS EM INSPIRACAO NORDESTINA DE
PATATIVA DO ASSARE

Neste capitulo, pretende-se analisar 0 modo como as identidades sertanejas se
configuram na obra Inspiracdo Nordestina (2003) de Patativa do Assaré. Primeiramente, seré
feita uma apresentacdo da obra; depois, seguem-se as discussdes sobre a oralidade, a memdria

e 0 espaco e sua relagdo com as identidades sertanejas.

3.1 A génese da obra Inspiracdo Nordestina de Patativa do Assaré

Inspiracdo Nordestina é o primeiro livro de Patativa do Assaré cuja publicacdo
ocorreu no ano de 1956. A ideia de publicagéo do livro nasceu no ano anterior (1955), quando
o latinista Jose Arraes de Alencar, funcionario do Banco do Brasil estava de férias no Cariri.
Ao sintonizar na Ra&dio Araripe, ouviu, no programa de Teresinha Siebra, Patativa
declamando seus poemas. Deslumbrou-se com a poesia e a capacidade mnemonica do poeta;
admirado, quis saber quem era que declamava, ao que sua mae, Dona Silvina, respondeu-lhe

gue era um poeta de Assaré, de Serra de Santana.

O latinista José Arraes de Alencar conheceu Patativa e Ihe propds que publicasse
um livro com seus poemas, que, até entdo, s6 conheciam um meio de circulagdo: a voz. O
poeta, a principio, relutou, mas depois fora convencido da publicagdo. “Arraes se encarregou
de cuidar da parte financeira junto ao Editor Borsoi, no Rio de Janeiro, enquanto um amigo
seu, também bancério, o Sr. Moacir Mota, prontificou-se a datilografar os originais, que lhe
foram ditados durante vérios encontros com o poeta” (ANDRADE, 2004, p. 44). Moacir
Mota, filho do folclorista Leonardo Mota, acordou com Patativa para realizarem o trabalho de
transcricdo de sua poesia. Eis um marco na poesia de Patativa: deixou de ser exclusivamente

oral e assumiu um registro escrito.

A logistica ficou assim definida: José de Arraes se encarregou de negociar com 0
Editor Borsoi, no Rio de Janeiro. Como ndo tinha dinheiro em caixa, a publicacdo seria paga
com a venda dos livros, sendo financiada pelo Banco do Brasil. Os livros, ap6s a publicacdo,

foram depositados no banco, de maneira que Patativa ia ao Crato e pegava um certa
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quantidade com José Albuquerque (intermediador da negociacdo) que lhe entregava um
recibo. De posse dos livros, levava-os no lombo do jumento para vendé-los; ap6s a venda,
regressava com o dinheiro, 0 que o autorizava a levar mais livros. Esse foi 0 processo até a
venda de todos exemplares, que se deu rapidamente porque seu principal puablico, os

sertanejos, j& conheciam seus poemas através da transmissdo oral.

Segundo Andrade (2003, p. 44) “a preparacdo do livro durou cerca de um ano,
tendo em vista a sua publicacdo, o Dr. José Arraes encomendou ao poeta uma auto-
apresentacdo [sic], que figura no volume com o titulo de Autobiografia”. José Arraes de
Alencar, o qual prefaciou o livro, deixou registrado que Antonio Gongalves da Silva,
cognominado O Patativa era um dos genuinos representantes da poética do sertéo.

Nesse mesmo prefacio, o fildlogo fez uma breve anélise da poesia de Patativa, que
se pode considerar como o primeiro registro critico de sua obra. Assim diz:
Recitando-me inimeras poesias de sua lavra e declamando &geis improvisos e
repentes, impressionou-me imediatamente, pela delicadeza e arrbjo [sic] das
imagens, pela suavidade lirica de muitos temas, pela mordacidade cortante de
algumas composicdes, pela profunda filosofia que ressumbra de quase téda [sic] a

sua obra e, ainda, pelo fenomenal poder de sua memoria. (ALENCAR, 1967 apud
ROMERO, 2011, p. 50).

O latinista destaca o aspecto autoral da poesia de Patativa (poesias de sua lavra),
sua capacidade de improvisacdo, que requer criatividade e agilidade de raciocinio e
comunicacdo. Comenta que o poeta concilia a suavidade lirica com a mordacidade cortante
da critica social, além de apresentar profunda filosofia que perpassa pelas suas producdes e a
sua capacidade mnemonica extraordinaria que atravessa a cria¢do, a transmissdo, a recep¢ado e

a conservacdo da sua poesia.

A primeira edicdo de Inspiracdo Nordestina datada de 1956 reune 90 poemas.
Além da Autobiografia e do Prefacio, traz o texto O Patativa e um Elucidario. O primeiro é
o capitulo XXIII do livro de José Carvalho de Brito, folclorista que Patativa conhecera em
Belém, intitulado O Matuto Cearense e o Caboclo do Pard, incluido nessa edigdo. Ao passo
gue o segundo é um glossario regional com 248 verbetes, localizado ao final do livro, no qual

se explicam varios termos da linguagem matuta utilizada nos poemas.

A segunda edicdo de Inspiracdo Nordestina deu-se em 1967. Nela, Patativa
acrescenta 21 poemas inéditos, que compdem a segunda parte do livro, o qual recebe o

subtitulo de Cantos de Patativa. Nas edi¢cGes mais recentes, incluindo a de 2003 pela editora
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Hedra, utilizada neste trabalho, foram suprimidos o prefacio de José Arraes de Alencar e o
Elucidario.

Inspiracdo Nordestina (2003) aborda varias teméticas, versando sobre o sertdo e
0s sertanejos, ora com assuntos que Ihes sdo proprios, ora comparando-0s com a cidade e seus
habitantes. Na obra, o eu lirico assume a voz de um sertanejo, evidenciada através da
linguagem (léxico, fonética, sintaxe e semantica), ideologia, cultura, tradicdo, héabitos e

costumes.

Cada poema ajudar a compor o quadro do sertdo de Patativa, que ndo é somente o
sertdo da seca, mas o sertdo da alegria, da cantoria, do cordel, da roga, do gado, das festas de
S&o Jodo. Poemas como “A Triste Partida”, “Meu Preméro Am6” e “ABC do flagelado”
abordam o sertdo da seca, que forca o sertanejo ao movimento migratorio, expulsando-o de
sua terra em busca de sobrevivéncia. Ja poemas como “No meu Sertdo”, “Assaré”,
“Inlustrissimo Senhd Doutb” outro sertdo se apresenta, como lugar de paz, de unido, de

fartura, de animacéo.

Os poemas “O Puxadé de Roda” e “Ingém de ferro” criticam 0 progresso, a
tecnologia, a cidade. Em “Chiquita e M&e Véia” mostram-se as ideologias e a construcdo de
valores sociais do sertanejo, por exemplo, o papel do homem e da mulher. Ainda nessa
vertente critica, O Peixe compara o eleitor a um peixe fisgado por uma isca; “O que mais
Do6i” revela a dor do eu lirico ao ver os cidaddos, com o poder do voto, fazerem uma escolha

errada.

Os temas giram também em torno da critica moral, como é o caso de “A Escrava
do Dinheiro”, em que a amada do eu poético abandona-o, ao ver um homem rico da cidade;
“As Facanhas de Jodo Mole ”, que mostra a transformacédo do eu lirico, que tinha um espirito
covarde, apanhando constantemente da mulher e da sogra, até que decide mudar, tornando-se

um cabra valente, ao ponto de entrar no bando de Lampiao.

“Cante 14, que eu canto ca” exalta o sertdo em detrimento da cidade. Tem-se
também uma exaltacdo aos passaros, em especial, ao galo de campina em “O paraiso das
Ave”. Exaltacdo a Serra de Santana, lugar onde Patativa nasceu e viveu boa parte da sua vida,
no soneto Minha Serra. Recordagdes de infancia presentes em “Maria Gulora” e “O
casebre”. Religiosidade, fé, crengas e supersticdes nos poemas “A Filosofia de um Trovador

Sertanejo”, “Uma do diabo” e “Mote: Refugio dos pecadores, consola¢do dos aflitos”. O
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poema “O poeta da Roga” representa tipos sertanejos, tais como o caboclo e o vaqueiro; “O
vaquéro” apresenta um sertanejo resistente, corajoso e lutador que se veste de couro e cuida
do gado; “Cabéca da Minha Terra” foca na mulher sertaneja, sua forca e resisténcia; e
“Lamentos de um nordestino” em que o sertanejo, longe da sua terra, lamenta sua sorte e tem
esperanca de retornar ao seu lar. Com isso, todos esses poemas, a sua maneira, revelam tracos

constitutivos das identidades sertanejas.

3.2 Oralidade sertaneja: a voz como marca de identidade

Desde os primordios, a oralidade € fator preponderante para a comunicagdo
humana. A voz é uma ferramenta natural, mas seu uso a torna simbdlica para os mais diversos
sistemas e praticas sociais, construindo memorias, valores, ciéncias e artes.

A voz carrega consigo a memoria atraves da linguagem, interliga subjetividades,
retira 0 homem da sua soliddo, permite a comunicabilidade. Zumthor (1997, p.17) reitera, “cla
interpela o sujeito, o constitui e nele imprime a cifra de uma alteridade”. Por isso, a oralidade,
forma primeira de manifestacdo da lingua, é fundamental para compreender a propria
condigdo do humano, de modo que, apropriando-se do conceito de oralidade, as marcas da
identidade do sujeito serdo manifestadas porque a oralidade deixa rastros na historia, no
espaco e nas relacdes sociais.

Patativa do Assaré cultivou a poesia oral, com temaéticas voltadas para vida do
homem sertanejo. O poeta-agricultor falou do sertdo, da cultura nordestina, dos valores, tipos
humanos, costumes, tradicdo, valorizando a cultura sertaneja em suas producdes, de maneira
gue estas se constituem num grande acervo literario para compreensdo da tematica sertaneja.
Na producdo poética de Patativa, existe uma relacdo profunda entre identidade e oralidade,
que se mostra na linguagem, na tradi¢do e na cultura.

A obra Inspiracdo Nordestina (2003) tem sua origem na oralidade, sendo um
marco na producgdo poética de Patativa, porque pela primeira vez sua poesia oral foi transcrita
para o papel, deixando de ser a memdria do poeta seu Unico lugar de repouso. Nao obstante
ser uma producdo escrita, Inspiracdo Nordestina ndo segue a dindmica do texto escrito
formal, antes evidencia uma forte presenca da oralidade, dando voz aos sertanejos.

Em Inspiracdo Nordestina, o poeta recria 0 modo de falar do caboclo, do matuto,
do camponés, do nordestino, de modo que o texto impresso apresenta as marcas da oralidade.

Surge um eu lirico que se apresenta como um sertanejo que utiliza a linguagem matuta para
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falar da sua vida, luta, conflitos, vontades e medos, com tragos da oralidade, produzindo um
aspecto verossimil, uma mimeses transformadora, que faz parecer real o ficcional,
configurando tragos realistas ao texto poético.

Patativa do Assare, que segue a tradicdo oral dos repentistas, cantadores,
violeiros, contadores de histdria, cordelistas, tem na oralidade a raiz de toda sua criagdo,
transmissdo e recepcdo literdria. A tradicdo nordestina, devido a vérios fatores (culturais,
historicos, linguisticos), mantém oralidade poética, surgindo grandes personalidades como o
Cego Aderaldo, Zé Limeira (poeta do absurdo) e Pinto do Monteiro. Patativa nasceu nesse
contexto.

A oralidade estd presente na poeética patativana desde a sua inféancia, na
convivéncia com 0s pais e irmdos, que se expressavam totalmente por meio da voz,
prescindido do codigo escrito. Patativa aprendera a ler, quando da sua passagem rapida pela
escola. Leitor de classicos como Os Lusiadas de Camdes, preferiu cultivar mais o cédigo oral
que o escrito.

A conservacdo da poética patativana dava-se exclusivamente por meio da
memoria oral que se manifestava na individualidade do poeta e na memoria coletiva popular.
A memoria é a grande responsavel pelo armazenamento e preservacdo da poesia oral.
Entretanto, ocorreu uma mudanca no aspecto oral da poesia de Patativa. Visando preservar ao
longo do tempo e universalizar esse patrimonio imaterial, realizou-se o registro escrito da sua
poesia oral, porém sem a perda dos tracos da oralidade, de forma que se criou uma escrita-
oral, paralela a oralidade, que busca reproduzir no texto escrito a fala do homem do sertéo.

A transmissé@o da poesia de Patativa ocorria, majoritariamente, por meio da voz.
Depois de Inspiragdo Nordestina, tem-se, paralelamente a essa transmissédo, € em menor
ocorréncia, uma escrita oralizada. O poeta declamava seus poemas em Varios eventos em sua
cidade e nas cidades vizinhas. Seus poemas também circulavam entre as vozes dos
cantadores, cordelistas, violeiros por todo Nordeste. O radio, meio de comunicacdo baseado
na voz, propalava bastante os poemas patativanos.

Zumthor (1997) propGe 4 situacdes de oralidade: a) uma oralidade primeira e
imediata, ou pura, sem contato com a escrita; b) uma oralidade coexistente com a escrita que
pode funcionar de dois modos: b.1) oralidade mista em que mesmo tendo a presenca da
escrita, esta apresenta uma influéncia externa, parcial ou retardada sobre a linguagem oral;
b.2) oralidade segunda que se recomp®e a partir da escrita, tendo esta dominio sobre a voz na

pratica e no imaginario; ¢) uma oralidade mecanicamente mediatizada.
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A poesia de Patativa ndo se inclui na primeira situacdo apresentada. Nao ha uma
oralidade pura em sua poética, o poeta teve seu primeiro contato com o texto através de uma
leitura de cordel, depois foi alfabetizado e era leitor de classicos da literatura, ou seja, tinha
contato com a escrita. A oralidade pura ou primeira s6 ocorre em sociedades que néo
desenvolveram o sistema escrito da sua lingua.

A poesia de Patativa também ndo se classifica enquanto oralidade segunda
porque, ndo obstante a escrita ocupar um lugar no sertdo, estando presente em instituicdes
como a escola e a igreja, ela ndo dominou o modo de criacdo do poeta, que produzia seus
poemas pelos cddigos da oralidade. Mesmo quando, a partir de Inspiracdo Nordestina, seus
poemas passaram a ter um registro escrito, eles ndo se subordinaram as normas da escrita,
ocorrendo um fendmeno novo em que o oral e o escrito se fundiram, formando um texto
misto, hibrido, no qual as duas formas textuais se influenciaram mutuamente, com a
predominancia da oralidade.

A poética patativana transita entre a oralidade mista e a mediatizada. Oralidade
mista porque, mesmo que no sertdo nordestino haja a presenca da escrita, esta ndo teve grande
influéncia no processo criativo do poeta, nem na vida do seu publico. Por exemplo, em Serra
de Santana onde Patativa nasceu, a maioria dos habitantes eram analfabetos, incluindo seus
pais, por isso na sua comunidade a influéncia da escrita permaneceu externa, parcial e
retardada. Oralidade mediatizada porque a poesia de Patativa, ultrapassando o alcance da sua
v0z, passou a circular em varios meios midiaticos, sendo o radio um desses principais meios.
Ademais, mediatizada pelo livro, por meios de gravacdo como LP e CD, e, atualmente,
através da internet.

Na perspectiva da oralidade mista, Zumthor (1997) aborda outro conceito
extremante importante para compreensdo da poesia oral, a performance, entendida como uma
acao complexa pela qual uma mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora, transmitida
e percebida. Para compreender a mensagem poética, deve-se considerar o locutor ou
performer, ouvinte ou interlocutor, espacgo e tempo.

A mensagem poética, que se constitui num texto, intenciona dizer algo; o sentido
movimenta a acdo do performer, existe algo a ser comunicado ao ouvinte e ao proprio locutor.
No ato performatico, o texto construido ramifica-se em varios outros textos conhecidos pelo
performer, espera-se que também o seja pelo interlocutor, de modo que é tecida uma rede de
textos que se entrelacam no tempo e no espago. “Assim se constitui um interdiscurso poético
— no sentido em que se fala de intertexto: uma rede mneménica e verbal, que é urdida de

forma muito desigual, mas que visa a envolver com seus fios toda a palavra de uma
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comunidade” (ZUMTHOR, 1993, p. 194). Observa-se a realiza¢do do interdiscurso poético no

poema que se segue:

Filosofia de um Trovador Sertanejo

[-]

Tudo geme neste carce,
Grita um — ai! 6to — 6i!

E a causa dessa derrota
Eu vou lhe dizé quem foi:
Apois bem todo motivo
De hoje ndis vivé cativo,
No mais horrive pena,
Foi Adao e sua esposa,
Que o0s mais véio faz as coisa
Mode os mais novo paga.

No mérmo tempo que Deus
Fez o0 Céu, o Mé e o Chao,

Fez tombém de barro um home,
Que é justamente esse Adao;
Ele era um belo vivente,

Santo, fié, inocente,

Mas despois foi treicoeiro,

Fez uma grande desorde,
Prugqué ndo cumpriu as orde

Do nosso Deus verdadéro.

[-]
(ASSARE, 2003, p. 96-97)

Neste poema, estruturado em 32 décimas cuja disposicdo rimica é
XAXABBCDDC, é estabelecido um dialogo constante com o texto biblico de Génesis sobre a
criagdo do mundo, do homem, sua queda e expulsdo do Paraiso. O eu lirico apresenta uma
ideia e pretende discorré-la ao longo do texto poético: “O mundo ¢ uma cadeia/onde se véve a
pené;/ Nois somo os prisionéro/ Deste carce universa;” (ASSARE, 2003, p. 96). Essa ideia, tal
como uma tese, € demonstrada pelo eu poético, que recorre a narrativa biblica, a qual
constitui-se numa espécie de argumento para demonstrar seu ponto de vista.

O eu lirico, ao recorrer ao texto sagrado, recria a narrativa biblica, adequando-a as
suas intencdes. Sdo recontados varios episddios emblematicos do livro de Génesis no poema
supracitado:

= Criagdo no mundo: “No mérmo tempo que Deus/ Fez o Céu, o Ma e o Chdo”,

= Criacdo do homem: “Fez tombém de barro um home,/ Que é justamente esse

Ad&o”;

= Criacdo da mulher: “Daquele ossinho pequeno/ Num momento Deus fez Eva”;

= A ordem de Deus: “Deus pediu a Addo e a Eva/ Que eles nunca se

esquecesse:/ Comesse dos oto todo,/ Mas daquele ndo comesse”,
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» A tentagdo da Serpente e 0 cometimento do pecado original: “Veio uma cobra
das treva,/ E tanto fez, inté que Eva/ Do fruito pdde comé,/ E na merma casiao/
Deu a seu marido Addo,/ Mode o pobre se perdé.”;

= A expulsdo do Paraiso: “Deus, vendo aquilo, ordenou/ A um Anjo da Gulora/
Que expursasse Addo mais Eva/ Do Paraiso pra fora,”;

* A origem da morte: “Diz as Leitura Sagrada/ Que a morte foi inventada/

’

Dagquele tempo pra ca.”.

Ao narrar os eventos biblicos, o eu poético ndo os retoma literalmente, antes
estabelece comparagdes, faz implicagOes e inferéncias, introduz novas perspectivas, dessa
forma, recria a narrativa mitica ocidental sobre a origem do mundo e do homem. Por
exemplo, na 92 estrofe, ao falar do Paraiso, é estabelecida uma comparacao deste com uma
charca (chacara) e com a quinta de seu Mané da Jacinta, duas referéncias que eu lirico tem
de lugares endémicos que fazem parte de sua realidade, visiveis aos seus olhos; e na 162
estrofe, o fruto da arvore do bem e do mal é comparado ao piqui. J& na 212 estrofe, o sujeito
poético faz uma implicacdo a partir da narrativa da queda do homem: Se Ad&o vivesse
sozinho/ Tava livre de peca. Isto é, a mulher foi quem provocou o pecado do homem. Ainda
nesta estrofe, infere que o fato de Ado pecar E pruqué ele era um home/ Gunvernado por
muié.

E mais ainda, 0 eu poético apresenta uma nova perspectiva para a morte, que
ndo € vista pelo prisma da tristeza, do desespero e da dor. Ela é ressignificada, assume um
novo sentido, é concebida como libertadora da prisdo que este mundo impde, liberta o
homem da dor, do medo, do sofrimento, do pecado, sendo recebida com paz e alegria.
Morrer, portanto, € alcangar a liberdade.

Se a vida traz o tromento
E a morte o descanso traz,
N&o dou cavaco em morré,
Pra goz4 da santa paz.

Eu inté tenho alegria,
Prugué vejo todo dia

Que a morte qué me leva;
J& oico a zoada dela,
Sacolejando a tremela

Da porta, pra me sorta.
(ASSARE, 2003, p. 104)

O texto poético Filosofia de um Trovador Sertanejo estabelece vérias relacdes

com o texto biblico, criando uma rede de significados em que o primeiro texto s6 pode ser
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compreendido na relagdo com o segundo; constrdi-se, assim, entre ambos, 0 que Zumthor
(1993) conceituou de interdiscursividade poética.

Observa-se que, na relacdo entre os dois textos, o poema de Patativa depende
semanticamente do texto biblico, mas, por outro lado, constréi uma autonomia porque néo se
constitui numa mera reproducdo da narrativa biblica, antes apresenta-se como uma recriagdo
em que novas situacdes se entrelacam aos eventos genesiacos; e, também, porque o eu lirico
pretende provar a tese de que o “mundo € uma prisao e a morte € a libertacdo dessa prisdo”,
de forma que o texto sagrado serve com recurso argumentativo para comprovacgao dessa tese.
Zumthor (1993, p. 222) diz ainda:

Uma pessoa expde nas palavras proferidas, nos versos que canta uma voz. Eu a
recebo, eu admiro esse discurso, a0 mesmo tempo presenca e saber. A obra
performatizada é assim didlogo, mesmo se no mais das vezes um uUnico participante
tem a palavra: dialogo sem dominante nem dominado, livre troca.

A performance exige o dialogo, porque ela se completa e adquire seu sentido na
relagdo entre o performer — texto — interlocutor. A comunicacdo ndo ¢ mondlogo e, mesmo
neste caso, existe um ouvinte virtual, ou seja, a relacdo é sempre dialdgica. A poesia oral de
Patativa se estabelece na relacdo do performer com o interlocutor, isso ndo escapa o registro
escrito dos seus poemas.

Em Filosofia de um Trovador Sertanejo evidencia-se a exigéncia imperativa de
uma alteridade com quem o eu lirico estabelece um didlogo, nomeando-o de Seu (Senhd)
dotd. Este dialogo é mantido do inicio ao fim do poema que possui 320 versos; nele, o eu
lirico tenta provar sua tese ao interlocutor, sendo incitado por este para desenvolvé-la, de
forma que tenta demonstrar que o desafio serd vencido, o que é caracteristico das pelejas de
viola.

A 112 estrofe merece destaque porque toda ela é dedicada ao seu interlocutor.

Eu vou ja lhe conta tudo
Do jeito que aconteceu;
Tarvez inté vamincé
Saba mi6 do que eu,
Apois vejo que o senhd
Tem a carta de dotd,
Remexe em todos papé
E sabe I8 e escrevé,

Mas vou sempre lhe dizé
Cumo Deus fez a muié.
(ASSARE, 2003, p. 98)

Aqui o eu lirico traca um perfil do Seu dotd, em que o préprio nome ja revela
algumas pistas: 0 uso do pronome possessivo Seu com valor de pronome de tratamento Senhd

(co-existindo as duas formas no texto) indica o respeito pelo ouvinte, trata-se de alguém digno
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desse respeito; por outro lado, essa forma assinala linguisticamente a identidade do
interlocutor; o uso do designativo Dot6 refere-se a uma pessoa que teve acesso a educagdo
formal e que, por isso, possui um certo grau de instrucdo, que € confirmado nas seguintes
estrofes: Remexe em todos papé/ E sabe 1€ e escrevé; e que recebeu uma certificacdo dessa
instrucéo, a saber, a carta de dotd. Contrariamente, esta mesma forma Dot6 denuncia que o eu
poético ndo teve acesso a educacdo formal, que pertence a uma classe pobre e inculta e que €
alheio ao espaco citadino. Assim, pela relacdo de oposicéo, o eu lirico constrdi sua identidade
e a marca linguisticamente pelo uso da linguagem matuta.

No processo de construcdo da identidade, o sujeito pode assumir varias posicdes,
de maneira que se constroi varias representacdes subjetivas, de acordo com a posicao
assumida. Percebe-se este jogo identitario no eu poético, que ora se apresenta como cantador
(Escute que eu vou agora/ Canta tudo em carretia), ora como violeiro (Nada existe que eu
ndo cante/ Nas corda desta viola), também como poeta (Os poeta sempre gosta/ De da sua
pinido). Mostra-se, ainda, sem instrucio formal (E pruqué nunca estudei), na condi¢o de um
sertanejo matuto (Sou matuto de verdade/ E s6 vou la na cidade/ Compra minha encomenda.).

A oralidade possui uma relacdo profunda com a identidade, visto que sua base é a
linguagem, capacidade que define o homem, este é um ser de linguagem e, a partir dela,
constitui a sua subjetividade. Pela oralidade, identifica-se o sujeito que fala, sendo possivel
saber se ele é do género masculino ou feminino, adulto ou crianga, nordestino ou sulista, com
ou sem instrucdo formal, camponés ou citadino etc. A voz apresenta tracos que marcam o

sujeito, construindo, dessa forma, suas identidades. Note-se 0 poema que segue:

Chiquita e Mée Véia

Quando a lua vai descendo
Minha db vai omentando,
Apois quando eu vejo a lua
Fico triste, me lembrando,
Me lembrando com sodade
Da beleza e da bondade

De um anjo que Deus me deu.
Uma menina bonita

Que se chamava Chiquita

E tanto brincou mais eu.

Chiquita era a mais bonita
Das menina desta terra,
Arva cumo aquela lua
Que nasce detréas da serra;
Seu cabelo fino e 16ro
Tinha uma mistura de 6ro
Que a gente via brid.

Sua boca, pequenina,
Corada, como a bonina,
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E os 6io da ¢d do ma.

]

De menhézinha, bem cedo,
Despois do sé aponta,

Mae Véia chamava nois
Mode aprendé a reza.
Quando Mae Véia chamava,
Nois ia e se ajoeiava

Como se faz na Igreja.

E Mae Véia, paciente,

la dizendo na frente:

- Bendito e lovado seja
Nosso Deus, nosso Jesus,
Que pra nos livra das curpa
Morreu pregado na cruz.

[.]
(ASSARE, 2003, p. 28-29)

Em Chiquita e M&e Véia, o eu lirico recorda-se da sua infancia. As reminiscéncias
sdo acionadas pela percepgdo da “lua”, que se constitui no signo que conecta o presente ao
passado. Neste processo, duas figuras importantes apresentam-se Chiquita e Mae Véia, a
primeira, personagem mais importante na recordacdo do sujeito, era sua grande amiga,
companheira das brincadeiras com quem ele viveu seus momentos mais alegres e prazerosos,
apresentando uma espécie de amor de infancia por Chiquita. A segunda, Mé&e Véia, constitui-
se da recordacdo de uma mulher vivida, experiente, sabia, por isso velha; que ensina as duas
criangas seus primeiros valores, crengas e conhecimento do mundo, por isso mée.

O fala de Mae Véia marca, pela diferenca, as identidades de géneros masculino e
feminino dentro do sistema patriarcal sertanejo: “Pruque Mae Véia dizia/ Que as muié ndo se
subia/ Nos pau, como os home macho.” (ASSARE, 2003, p. 30). H4 uma demarcacéo daquilo
que os home macho devem fazer e ndo fazer; e, de igual forma, as muié, de modo a evidenciar
que existem padrdes previamente definidos para homens e mulheres sertanejas, uma forma de
legitimacdo dos papéis sociais, determinados pelo sistema de representacdo patriarcal
sertanejo. Neste contexto, Mae Véia é quem tem legitimidade para naturalizar esses papéis,
sendo que a velhice representa a legitimidade de sua autoridade, portanto, sua voz deve ser
ouvida e obedecida porgue ela alcangou a sabedoria pela experiéncia e amadurecimento.

As marcas da oralidade manifestam-se a partir do titulo do poema: Chiquita € uma
forma carinhosa derivada de Chica, que é uma reducéo de Francisca. E um apelido popular. Ja
Mae Véia, traz o qualificador Véia, em que ocorre uma transformagdo fonética em que “lh”
converte-se em “i”, tipica da linguagem popular que ndo obedece a norma padrdo do

portugués culto.
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O eu lirico apresenta-se como um sertanejo; para conferir autenticidade a sua voz,
0 poeta transpde a fala do sertanejo real para o texto literario, numa tentativa de legitimar
linguistica e socialmente o sujeito poético. Desse modo, a linguagem do eu lirico mostra-se
como uma linguagem popular que ndo esta em conformidade com a norma padrdo, mas que
segue o curso da comunicacgéo, da cultura e da tradicdo popular. No campo lexical, o sujeito
poético apresenta palavras com formas peculiares do linguajar sertanejo, por exemplo: sodade
(saudade), arva (alva), 6io (olho), ma (mar), 6ro (ouro), curpa (culpa), sécro (século), quinta
(quintal), Senhé (Senhor). Percebe-se que ocorrem mudancas fonéticas em palavras como
Virge, cumo, muntas, inté. A organizacdo sintatica também apresenta particularidades: dois
pombo — nois vevia — mode aprendé a rezd — cumo se diz — as muié ndo se subia.

Do ponto de vista sociolinguistico, a fala sertaneja que eu lirico apresenta
constitui-se numa forma de comunicacéo viva da lingua pela qual a nocéo de erro é superada,
de forma que produz-se variedade linguistica diatopica e diastratica que, de acordo com
Mollica e Braga (2003, p.12), “no primeiro [variedades diatopicas] as alternancias se
expressam regionalmente, considerando-se os limites fisico-geograficos; no segundo
[variedades diastraticas], elas se manifestam de acordo com os diferentes estratos sociais.” A
primeira variedade ocorre em funcdo do lugar do falante, a regido, a cidade ou o estado em
que ele vive; ja a segunda da-se pelas suas condi¢des socioculturais, ou seja, sua classe social,
sua profisséo, acesso ou ndo a educagdo formal, seu grupo étnico.

Estas duas variedades linguisticas (espacial e sociocultural), estdo diretamente
relacionadas a identidade do sujeito. Por exemplo, a questdo da marcacdo do plural no
sintagma nominal, realizado pela variante /s/, em que na fala do sertanejo, é recorrente a
auséncia dessa variante, ou seja, é costumeiro ndo realizar o plural dos substantivos e
adjetivos. No poema, ocorre em varias construcdes textuais, por exemplo: como dois
pombo[g] inocente[g] — Das menina[g] desta terra — Dois ané[g] num dedo s6 — Mas
aquelas coisa[g] boa[g]. Essa ndo realizacdo do plural ndo se constitui um erro na perspectiva
sociolinguistica, sendo uma caracteristica peculiar da fala sertaneja.

Ao perceber esta especificidade do falar sertanejo, Cascudo (2009, p.63,) ratifica
que “o sertanejo ndo fala errado. Fala diferente de nés apenas”. O autor tenta encontrar
justificativa para explicar a auséncia do plural e a forma de determinadas palavras. No
primeiro caso, no texto O sertanejo ndo conhece o plural, Cascudo (2009) atribui a esse
fendmeno duas causas: uma provavel auséncia de plural no portugués arcaico falado; e a
segunda, que considera mais plausivel, a influéncia do tupi, jA que no nheengatu os nomes

ndo tinham plural, fazendo-o por meio da repeticdo do nome ou por meio de adjetivos, por
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exemplo, paca-eta (muitas pacas = plural: as pacas), pira-pira (peixe-peixe = plural: os
peixes). No segundo caso, no texto Classicismo sertanejo, o antropologo justifica a forma de
determinadas palavras em virtude da preservacéao de arcaicos pelo sertanejo que é conservador
na cultura e na lingua.

O arcaismo constitui-se numa palavra ou expressdo que entrou em desuso no
sistema linguistico atual do falante. Percebe-se, na linguagem sertaneja, que muitos arcaismos
continuam vivos no seu sistema linguistico. Cascudo (2009) demostra que estas formas
arcaicas foram utilizadas por escritores ao longo dos tempos. Cita Camdes, que usava palavras
com desagardecido, dixe, alevantar, arreceio, propio, treicdo; e Bernadim Ribeiro que usava
entonces, despois, inté cujas formas sdo claramente conhecidas e largamente utilizadas pelos
sertanejos. No poema Chiquita e Mae Véia, encontram-se, por exemplo, 0s arcaismos
arrecebia e alumiando.

No poema Meu Preméro Amé em que o eu lirico também apresenta-se como um
sertanejo (que encontra a mulher da sua vida, mas a seca 0s impede de viverem o grande

amor), manifestam-se varias marcas da oralidade.

Meu Preméro Amd

[-]

Eu penso que vamincé

Jé& deve bem conhecé

um casebe que se vé

No caminho do Toa.

Tem uma roga preméro,
Com grossa mata no acéro,
E por sin& no terréro

Tem um pé de jatoba.

[-]

Mas hoje aquele casebe
Quando meus oio precebe,
Meu coracéo arrecebe

Um gorpe de grande do.
Prugué naquela paioca,

Do lado daquela roca

Junto aquela massa grossa
Viveu meu preméro amo.
[-]

Era simpate e fromosa,
Mais bonita do que a rosa
Depois da noite chuvosa,

E tinha mais o que vé

De que as donzela encantada
De munta histora engracada
Que a minha vovo, coitada!
Contava ante de morré.



81

EL&]Q,SARE, 2003, p. 55-56)

Quanto aos arcaismos, 0 poema acima possui as formas vamincé, fromosa,
donzela, coitada nas estrofes citadas. Sendo um poema longo de 52 estrofes em oitavas
liricas, tem-se outros exemplos: treicdo, avoa, vossemincé, inté. No campo lexical, o texto
poético é repleto de palavras da variedade sertaneja, a comecar pelo proprio titulo do poema
que apresenta os vocabulos preméro e am6, ademais tem-se inlustre, possive, canta, amd,
casebe, terréro, co, fuld, ta, jirmum, fejdo, mio, luga, paidégua, pinido etc. Apresenta também
algumas construcdes sintaticas proprias: Pra ndo comé de racdo — Mode eu canta meia hora —
Eu fiz uma pinido — Promode fazé treicdo. Encontram-se ainda expressdes populares: O festa

boa dos diabo — Vinha com mais de trés légua — Foi festa de arranca toco.

Guimaraes Rosa, assim como Patativa do Assaré, porém pelo viés da prosa, tenta
recriar a fala do sertanejo em suas narrativas, de modo que inovou a escrita literaria, dando a
literatura regional legitimidade como parte integrante da literatura nacional. Para tanto, ele
colocou na boca dos seus personagens a voz do sertanejo, utilizando palavras e expressoes
préprias do sertdo mineiro, como, por exemplo, arcaismos, tais quais: arresistir, alembrar,
agaranto, achamento.

O conto O burrinho pedrés, inicia-se com a seguinte epigrafe: “E, ao meu macho
rosado,/ carregado de algodao,/ preguntei: p’ra donde ia?/ P’ra rodar no mutirdo.” (ROSA,
2001, p.29). Trata-se de uma velha cantiga, solene, da roca, do sertdo mineiro, que Guimardes
Rosa traz intencionalmente para o texto literario, a qual poderia ser cantada por qualquer um
dos vaqueiros do conto, de maneira que, desde o inicio, na abertura do conto, esta presente a
oralidade sertaneja. A cantiga apresenta peculiaridades do linguajar sertanejo: a forma arcaica
do verbo perguntar (preguntei) e a forma reduzida da preposicdo para (p ra), ademais das
expressoes “meu macho rosado” e “P’ra rodar no mutirdo”.

O conto trata da venda de uma boiada pelo Major Saulo, que convoca seus
vaqueiros para levar o gado. Como a maioria dos cavalos haviam fugido a noite, o burrinho
Sete-de-Ouros é tomado para servir de montaria na conducdo do rebanho. Na trama, existe
uma intriga entre dois vaqueiros de motivagdo passional: Silvino deseja matar Badu por saber
que este estd namorando a mulher que ele gosta. No retorno, 0s vaqueiros tém que atravessar
0 Corrego da Fome, na travessia todos morrem, exceto o burrinho Sete-de-Ouros, Badu que

montava-o e Francolim, preso ao rabo do animal.
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Na narrativa, além da linguagem sertaneja estd presente nas cantigas, apresenta-se
também nos didlogos dos vaqueiros. Por exemplo na conversa entre o Major Saulo e
Francolim, este diz: “— Silvino assoviou no ouvido do bicho... Eu reparei, seu Major! Se o
senhor mandar, eu vou |4, por autoridade nessa gente...” (ROSA, 2001, p. 42). Quem fala ¢é
um sertanejo e esta fala apresenta-se mimeticamente com palavras e expressdes proprias do
linguajar do sertdo: assoviou, reparei (prestar atencdo), poér autoridade (po6r ordem, no
sentido de resolver o problema). Além dos dialogos, a fala sertaneja mostra-se em toda a
trama da narrativa, na voz do narrador, nas cantigas cantadas pelos vaqueiros, nas expressoes
populares, de modo a construir uma identidade para 0 homem do sertdo mineiro diferente do
homem da cidade e das demais regides do pais.

Patativa recria literariamente a realidade do sertdo. A linguagem, neste sentido,
tem um papel fundamental, em que o aspecto fonético denota uma funcéo valiosa porque se
tenta transpor da realidade para o texto, a fala dos sertanejos. Neste processo, observam-se
varias transformacdes fonéticas, chamada de metaplasmos, pelas quais as palavras e
expressdes do vocabulario sertanejo passaram, tais como aféreses, sincopes, apOcopes,
epéntese, monotongacao, ditongacdo, iotizacdo. As formas resultantes dessas transformacdes
marcam linguisticamente a fala sertaneja, diferenciando-a da forma padrdo da fala e da
escrita, e também de outras variedades regionais e socioculturais brasileiras.

O quadro abaixo sintetiza os metaplasmos presentes nos dois poemas em estudo, a

saber, “Chiquita e Mde Véia” e “Meu Preméro Amo”.

Metaplasmos Chiquita e Mae Véia Meu Preméro Amo
Aférese t0 (estou) casiao (ocasido); tencdo
Supressao de - ; 3
fonema no inicio (atencdo); ta (esta).
do vocéabulo.
Sincope sodade (saudade); brid (brilhar);  jirmum (jerimum); téca (terca);
Supressao de
fonema no meiodo  Pra (para) recuco (recurso).
vocabulo.
Apdbcope apontd (apontar); livra (livrar);  Possive (possivel); cantd (cantar);
Supressédo de ; . . 3 .
fonema no fimdo SO (sol); cd (cor). am0 (amor); sabo (s&bado); fuzi
vocabulo.

(fuzil); i (ir); cabbca (cabocla).

Protese Apois (pois); arrecebia (recebia). Apois (pois); Arrecebe (recebe).
Acréscimo de

fonema no inicio

do vocébulo.

Epéntese Despois (depois); Sécro (século);  Despois (depois); gorpe (golpe);
Acréscimo de
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fonema no meio do  curpa (culpa). quage (quase).
vocébulo.

Suarabacti Gulora  (gléria); quilaridade  Fuld (flor).
Introducao de

fonema vocal para (claridade)
desfazer um grupo

consonantal.

Monotongacdo 16ro (loiro); 6ro (ouro); chérosa  Prémero (primeiro); otrora
Transformacao de . . . "

um ditongo em (Cheirosa); histora (historia). (outrora); pbco (pouco).

vogal (apagamento
da semivogal).

Ditongacéo Nois (NOs). Nois (NOs).
Transformacédo de

uma vogal em

ditongo (acréscimo

da semivogal).

Metéatese Pruqué (porque) Pruqué (porque); percurando
Transposicdo  de ]
fonem'; ¢ numa (procurando); drumindo
mesma silaba. (dormindo)

Hipértese )] Encrontava (encontrava)

Transposicdo  de
fonema de uma
silaba para a
outra.

lotizacao Oio (olho); Véia (velha). Mio (milho); véio (velho).
Transformacdo de
um fonema em

iode.

Desnasalizagdo  Virge (virgem). Image (imagem); corage
Transformacéo de . .

um fonema nasal (coragem); viagem (viagem).
emoral.

Esses processos de transformacBes fonéticas pelos quais passou a fala sertaneja
sdo responsaveis pela sua forma atual, ndo se constituindo em erros, todavia trata-se de um
processo evolutivo da lingua. As formas resultantes marcam uma diferenca com relacéo as
outras formas linguisticas da lingua portuguesa, a isso 0s sociolinguistas chamam de
variedade linguistica. A fala dos sertanejos constitui-se numa fala regional e sociocultural que
identifica as comunidades e os individuos que a usam.

Além disso, percebe-se, também, que existe um conjunto de vocabulos e
expressdes que caracterizam a comunicacdo oral dos sertanejos presentes em Inspiracao
Nordestina de Patativa do Assaré, que serd denominado de léxico sertanejo, por meio do qual
identifica-se pela performance quem é o falante, participando, dessa forma, da construcdo das
identidades sertanejas. A oralidade, portanto, é fundamental na poética patativana,

perpassando pela producdo, transmissdo, recepcdo, conservacao e repeticdo da poesia oral,
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apresentando na textualidade poética da obra as marcas dessa oralidade, que operam no
sentido de construir identidades sertanejas que tém a linguagem como um dos elementos

caracterizadores por atuar diretamente na subjetividade dos individuos.

3.3 Meus lugares e minhas memorias em Inspiracdo Nordestina

O espaco é uma categoria fundamental para a compreensdo da poesia de Patativa
do Assaré, por isso serd dada énfase ao modo como o espaco do sertdo € representado em
Inspiracdo Nordestina e como este espaco se relaciona com o sujeito. Segundo Bachelard
(2008), o homem estabelece uma relagdo muito forte com o espago de referéncia, ao ponto de
0 espaco transmitir sensacdo de protecdo aos seus habitantes. Percebe-se os vinculos de
Assaré com Serra de Santana, seu lugar de nascimento. Em entrevista concedida a Carvalho

(2000, p.12), Patativa fala da sua serra:

A Serra de Santana eu posso dizer que é o meu paraiso, viu? Ali eu nasci em mil e
novecentos e nove, no dia 5 de marco. Sou filho de um agricultor também muito
pobre. E entdo eu fiquei como que enraizado naquela Serra de Santana — que eu ja
hoje me tornei conhecido... posso dizer, em todo o Brasil — e todos me querem e tém
a maior atencéo e tal, mas aquela Serra de Santana num sai aqui do meu coragéo. Eu
vivo aqui no Assaré, mas o coracdo ficou la na Serra de Santana, onde eu trabalhei
muito até a idade de sessenta e tantos anos, trabalhando de roca...

Mesmo o poeta, na velhice, morando na sede do municipio de Assaré, quando ja
ndo podia mais praticar a agricultura, seu coracdo estava em Serra de Santana, que
considerava seu paraiso, onde viveu a maior parte de sua vida, até aproximadamente 70 anos,

e donde tem as melhores recordacdes.

Em Serra de Santana, Patativa teve seu contato inicial com o mundo, com as
pessoas, com o cordel, com a cantoria, com a dor (da morte de seu pai), com o trabalho na
roga e foi la que desenvolveu a paixao pela poesia. Feitosa (2003, p. 110) diz que “em sua
poética, a Serra de Santana aparece como um espago privilegiado, lugar idilico, o lugar do

nascimento do homem e do poeta”.

A natureza do lugar despertou-lhe para seu nascimento enquanto poeta, foi um
livro aberto onde Patativa leu 0 mundo. Foi em Serra de Santana onde Patativa aprendeu o
valor do trabalho bragal desde menino e onde conheceu a poesia, sendo que aos 8 anos, teve
contato com o cordel, despertando-lhe a sensibilidade estética e a criagdo artistica.
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Serra de Santana € um espaco que se abre para 0 poeta, assim como o poeta se
abre para esse espacgo. Sujeito e lugar dialetizam para se produzirem, realizando o que Paz
(2012) denomina de recriacéo do instante original, a saber, um instante mitico-sagrado, em
que espaco e sujeito participam de uma mesma unidade, constituem uma totalidade que é
recriada no momento da performance do poeta, na qual a voz poética cria imagens que
reconstituem este tempo primordial, o tempo da criagdo. Assim, “o poema ¢ mediacdo: gracas

a ele, o tempo original, pai dos tempos, se encarna num instante.” (PAZ, 2012, p. 33).

O seu lugar de origem e de vivéncia condiciona ao poeta uma performance Unica,
espaco e sujeito encontram-se, recebem uma energia cosmica, que possibilita uma criacdo
poética singular, ligada a terra, de onde brota a poesia junto com o milho e o feijdo, numa
relacdo em que natureza e cultura se comunicam dialeticamente, como se pode constatar no

poema a sequir:

Assaré

[.]

Foi aqui, foi nesta Serra
De Santana, onde nasci,
Que da &gua de tua terra
A preméra vez bebi.
Nesta Serra, eu pequenino,
No meu vivé de menino,
Té&o inocente, tdo puro,
Dei as preméra passada,
Triando as tuas estrada
No rumo do meu futuro.

[.]
(ASSARE, 2003, p. 43)

Nesse poema, o eu lirico confunde-se com o proprio poeta. Vale ressalvar aqui: 1)
Compreende-se como eu lirico a voz que se enuncia no poema, que ndo representa um ser
real, mas constitui-se numa criacdo literaria, tal qual o narrador na prosa. 2) O poeta, por sua
vez, é uma pessoa real, que se utiliza da fala ou da escrita para criar seus poemas, é, por
conseguinte, o criador do eu lirico. 3) Nos poemas que tematizam a cidade natal de Patativa, o
eu lirico cruza a linha que demarca-o do poeta, a voz do poeta projeta-se na voz do eu lirico,

assim, as duas vozes tornam-se uma so.

No poema Assaré, o eu lirico recorda-se do seu lugar de nascimento (Serra de
Santana) falando da sua experiéncia de primeira infancia naquele lugar. Segundo Bachelard
(2008) tudo o que acolhe a infancia tem uma virtude de origem. Recordar-se da infancia é

regressar ao estado inicial da vida, revisitar as experiéncias mais significativas do ponto de
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vista emocional, que explicam comportamento e sentimento atual do individuo, imprimindo-

Ihe sentidos. Nesta perspectiva, a infancia é reveladora do ser.

Ao rememorar a infancia em Serra de Santana, o primeiro elemento recordado ¢ a
dgua (Que da &gua de tua terra/A preméra vez bebi), dado o estimado valor que esta
substancia possui no sertdo cearense, de modo que falar de agua é tratar da vida dos sertanejos
em sua esséncia, visto que a agua lhes assegura a vida. Assim, o eu lirico evidencia sua
experiéncia profunda com o lugar onde a imagem da “agua” tem um valor fundamental,

atrelada a existéncia do sujeito.

A segunda recordacdo esta associada as suas preméra passada, haja vista que esta
¢ uma das maiores conquistas de uma crianca, a habilidade motora para andar, pois lhe
possibilita a autonomia no mundo. E no solo, na terra, no chio da Serra de Santana que o
sujeito poético, na sua infancia, alcanca a sua independéncia para andar. Ai reside uma
imagem primordial: o barro que Ihe deu origem é 0 mesmo que serve de substrato para sua
sustentacdo em pé; é também o que ira garantir a sua sobrevivéncia através da agricultura;

bem como o receberd ao término de sua vida, quando voltara ao po, porque dele provém.

O poema que segue constitui-se numa exaltacdo a Serra de Santana a maneira

romantica, em que o eu lirico canta sua beleza e poesia.

Minha Serra

Quando o sol ao Nascente se levanta,
Espalhando os seus raios sobre a terra,
Entre a mata gentil da minha Serra,
Em cada galho um passarinho canta.

Que bela festal que alegria tanta!

E que poesia o verde campo encerra!
O novilho gaiteia, a cabra berra,
Tudo saudando a natureza santa.

Ante o concerto desta orquestra infinda
Que o Deus dos pobres ao serrano brinda,
Acompanhada da suave aragem,

Beijando a choga do feliz caipira,
Sinto brotar da minha rude lira

O tosco verso do cantor selvagem.
(ASSARE, 2003, p. 196)

Neste soneto, o eu lirico louva a Serra. A natureza é mostrada em sua forma pura,

sem a acdo antropica. O sol nasce espléndido, irradiando forca e energia, representando
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recomeco, renascimento, esperanca, vida e origem. Seus raios trazem a terra luz e calor,
fatores essenciais para o desenvolvimento da vida. Como um astro-rei, ele se levanta,

demonstrando a sua imponéncia, grandiosidade e valor.

Ainda no primeiro quarteto, nos 3° e 4° versos, 0 eu poético canta a mata e 0s
passaros, introduzindo, dessa forma, mais dois elementos na paisagem poética. A mata €
gentil, agradavel, nobre, fornece ao serrano aquilo que ele precisa para viver: agua e alimento.
Em cada galho um passarinho canta, o passaro € um elemento recorrente na poética
patativana. Andrade (2004, p. 34) ressalva que “O poeta destaca o canto dos passaros como o
principal atrativo que despertava o seu interesse, e 0 embevecimento sentido com esta musica
da natureza é ja uma manifestacdo epifanica da poesia.”. O passaro é um simbolo sublime da

natureza, seu canto € poético, ele é pura poesia.

No segundo quarteto, o eu lirico insere mais dois elementos do reino animal para
compor sua paisagem poética: o novilho que gaiteia e a cabra que berra. O urro e o berro
juntam-se ao canto do péassaro, formando uma espécie de orquestra para saudar a natureza
serrana, que se mostra sagrada (natureza santa). Assim, o eu lirico pode, exaltando a Serra de
Santana, juntar-se ao coro e cantar também: Que bela festa! que alegria tanta!

Nos dois tercetos, o0 eu poético fala de si como cantor selvagem que, com sua rude
lira, produz seu tosco verso, compondo, assim, a orquestra infinda que o Deus dos pobres ao
serrano brinda. O painel poético da natureza da Serra estd, portanto, pintado com calor, luz,
urros, berros, cantos, mata, passaros, sol, tosco verso e o canto selvagem de um caipira feliz.

Observe, agora, a seguinte estrofe do poema Assaré:

Assaré! Meu Assaré!

Terra do meu coragéo!
Sempre digo que tu é

O lugar mi6 do chéo.

Me orguio quando me lembro
Que tu também é um membro
Do valente Ceara.

P’ra mim, que te adoro tanto,
Te jurgo o mi6 recanto

Da terra de Juvena.

[-]

(ASSARE, 2003, p. 43)

O sujeito poético usa 0 pronome possessivo para se referir a sua cidade (Meu
Assare), mostrando a relacdo intima, profunda e de pertencimento que possui com a terra
natal que, por sua vez, ocupa um espago no coracao do eu-lirico. Desse modo, Assaré € mais

do que um espaco geografico, fisico, constitui-se num espaco sentimental: Terra do meu
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coracdo! E o lugar afetivo em que 0 sujeito poético viveu experiéncias intimas e
idiossincréticas registradas em sua memoria, que o inserem dentro da cidade, assim como a

cidade se insere nele, numa relacao de pertencimento e identidade.

Neste poema, 0 conhecimento que o eu lirico tem do lugar em que vive € intimo e
processa-se pelos 6rgdos sensoriais, isto é, o sujeito constréi percepcbes da cidade de Assaré
através da interacdo entre os seus sentidos e espaco habitado. Ele sente a cidade através do
olfato (Por toda parte se sente/ Um chéro de coisa boa.), do paladar (Que da agua de tua
terra/ A preméra vez bebi.), da audicdo (E no tempo da invernada/ Canta alegre a
passarada), da visdo (Cumo é belo a gente oiad/ As agua c6 de cristd). O sujeito poético sente
o seu lugar de modo intenso, sente com todos os sentidos. E este sentir, portanto, que torna a

sua cidade unica, ligando-o de modo sentimental e intimo aos seus espacos.

O eu lirico enaltece sua cidade natal Assare, estendendo o encomio ao Estado do
Ceara, denominando-o terra de Juvend, referéncia ao poeta cearense Juvenal Galeno,
precursor da literatura cearense, que, com seu livro Preludios Poéticos (1856), marca o inicio
da literatura no Ceara. Juvenal, quando estava no Rio de Janeiro, conheceu Machado de Assis,
Joaquim Manoel de Macédo e José de Alencar, manteve também relagGes de amizade com o
maranhense Gongalves Dias. O eu lirico, ao fazer alusdo ao Ceard como a terra de Juvena,
exalta nobremente sua terra. E mais: do mesmo modo que Juvenal esta para o Ceara, Patativa

esta para Assaré, ambos elevam a terra cearense.

Ao dizer que sua cidade é “/...] o0 mio recanto/Da terra de Juvend, 0 eu lirico esta
recorrendo @ memoria coletiva. Segundo Halbwachs (2006, p. 39): “E preciso que esta
reconstrugdo funcione a partir de dados ou de no¢des comuns que estejam em nosso espirito e
também no dos outros”. Juvenal Galeno € essa no¢do comum que estd na memoria do eu
poético e dos sertanejos cearenses e nordestinos, que permite a comunicacdo e o sentimento
de pertencimento a uma coletividade, assim, a exaltacdo a terra natal, torna-se uma elocucéo
nédo de um individuo isolado, mas de toda uma comunidade, ligada por uma memaoria comum.

Ainda com o tom de exaltacdo, o poeta canta as belezas naturais de Assare, como

se nota abaixo:

Mote
Quem quiser ser meu amigo
Ndo fale mal de Assaré

Glosas

Bastante nos adianta

A sua topografia,

E em beleza e em poesia
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Nos fascina e nos encanta,
E onde o gradna canta
Na copa do catolé,

L]

Morrerei dando louvores

A minha terra querida,

Onde conheci na vida

Os meus primeiros amores,
Onde a Virgem Mée das Dores,
Esposa de Sdo José,

E venerada com fé

E nos livra do perigo;

Quem quiser ser meu amigo,
N4o fale mal de Assaré.
(ASSARE, 2003, p. 241-242)

A maneira romantica, o eu lirico cultua a natureza, associando-a a ideia de beleza,
enaltece sua paisagem, a fauna e a flora. Enquanto Gongalves Dias elegeu como simbolos da
natureza maranhense o sabia e as palmeiras (possivelmente o babacu), Patativa escolheu a
grauna e o catolé (palmeira tipica de sua regido) para enaltecer sua cidade.

O sabia e as palmeiras sao dois elementos que foram consolidados na meméria
coletiva como representacdes do Maranhdo de Gongalves Dias, o qual recupera essas duas
imagens para construir um quadro memorial da paisagem maranhense, constituindo, dessa
forma, uma identidade local. A graina e o catolé configuram-se nessa mesma perspectiva,
mas tendo como referéncia o Ceara. A recepcdo do leitor, ao ler o poema, muda de acordo
com o reconhecimento que faz dessas imagens, variando sua significacdo, de maneira que a
reconstrugdo mnemonica do quadro postulado varia também. Memoria, imagens e percepcdes
ressignificam-se constantemente. Halbwachs (2006, p. 55) mostra que

Reconhecer por imagens, ao contrario, é ligar a imagem (vista ou evocada) de um
objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma espécie de quadro,

é reencontrar as ligacdes desse objeto com outros que podem ser também
pensamentos ou sentimentos.

Observa-se que 0 reconhecimento da-se através das relacbes que as imagens
estabelecem entre si, cabendo ao leitor encontrar as ligagfes imageéticas, as quais se tornam
possiveis, por ser participe dessa memdria coletiva, recuperar as memorias individuais. Mas,
adverte Halbwachs (2006, p.69), “cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse
mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes.”

Gongcalves Dias, exilado em Portugal, distante, recordando sua terra, movido por

um saudosismo romantico, solicita a Deus que ndo o deixe morrer sem que volte para
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desfrutar dos primores que s6 a natureza maranhense oferece e que ainda possa ver os dois
simbolos da natureza local: as palmeiras e o sabid. Patativa, de outro modo, morando em
Assaré, canta sua terra natal, tendo a certeza que morrerd em seu solo, dando-lhe louvores,
pois foi nesse lugar que conheceu seus primeiros amores e onde a Virgem Mae das Dores

(Nossa Senhora das Dores) livrou-o de perigos.

No meu sertao

[.]

Eu sou fio de Assaré,
Onde viveu meu avé,
Luga do meu nascimento
Que fica no interi6,

De junto do Cariri.

Nasci e me criei ali,

[]

(ASSARE, 2003, p. 123)

O lugar de origem do poeta carrega uma tradicdo, uma genealogia, uma historia, €
onde viveu seu avd. Essa memoria genealdgica e social, inserida no espaco de Assaré,
constitui-se de uma referéncia para o eu lirico, convertendo-se numa forma de habitar o
espaco, da qual fala Bachelard (2008). Habita-se o espago ndo apenas geograficamente, mas
através de uma ancestralidade, de uma memoria familiar. Nesse sentido, cada individuo
garante a continuidade e a reconstru¢do dessa memoria que tem como lugar de abertura a

cidade do poeta.

[...]

Tu também nédo tem cinema,
Também néo tem hospita,
V/éve preso nas argema
Sem ninguém te liberta.

E grande a do que padece,
Quem te visita conhece

A tua situacéo.

Véve sofrendo um desprezo
Como o criminoso preso,
Peado do pé p’ra mao.

[]

(ASSARE, 2003, p. 48)

O eu lirico ndo so6 exalta a cidade pelas suas riquezas naturais, mas também tece uma
critica sobre a situacdo em que ela se encontra, do ponto de vista do desenvolvimento social e
econdmico. Nao tem cinema, hospita, colejo, vinida, carcamento, ndo apresenta a
infraestrutura que uma cidade deveria possuir para ser um espaco social que atenda as

necessidades da sua populacéo. A poesia, aqui, engaja-se numa causa social, pois 0 eu poético
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busca justica e igualdade para os cidaddos de Assaré, denunciando os descalabros desse
espaco social.

[-]

Tanto te quero e dou parma,
Que as véz a lembranga vem
Que tu tem corpo e tem arma
Como toda gente tem.
Quando saio da paioga
Mode trabaia na roca
Prantando mio e fejdo,

Eu inté penso que peco

Em baté meu enxadeco

Em riba deste teu chéo.

[.]

(ASSARE, 2003, p. 44)

O eu lirico antropomorfiza a cidade, dando-lhe corpo e arma, 0 processo é tdo
intenso que ele pensa que peca ao utilizar o enxadeco para criar sulcos em riba do chéo
guando trabalha na roca. Assaré personificada torna-se sua interlocutora, constrdi-se, dessa
forma, uma relacdo dialdgica entre o sujeito e sua cidade. Na estrofe 23 deste poema, a cidade
de Assaré é nominada de “amigo” para quem a mensagem poética é direcionada, recebendo,
inclusive, um pedido de desculpa e perddo do sujeito poético, por este expor seus problemas
sociais, como se fora uma intimidade exposta a desconhecidos. Desse modo, Assaré, enquanto
espaco, personifica-se, torna-se sujeito com corpo e alma, sendo este sujeito, ele mesmo, todo
espaco.

[.-]

Quando ha seca no sertdo,
Que a crise se multiplica,

O meu Assaré ndo fica
Exposto a grande afligéo,
Atras de comprar feijdo
VVém comboieiros até

La da zona do Areré,

E ndo voltam sem o artigo,
Quem quiser ser meu amigo

Nao fale [nal de Assaré.
(ASSARE, 2003, p. 241)

Segundo Melo (2011, p. 80), “o sertdo se estende para muito além do espago
infértil, pobre, arido e aspero do deserto [...] 0 sertdo apresenta-se, também, como lugar da
riqueza e da fartura.” A autora desconstroi a concepg¢do univoca do sertdo enquanto espaco da
seca, € mostra outras representagcfes como a ideia de riqueza e fartura. Evidencia-se essa

desconstrucéo do sertdo da seca no poema, pois o sertdo assareense é diferente do sertdo que
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se consolidou no imaginario popular. A cidade de Assaré possui um clima tropical quente
semiarido, inserida numa regido de serras, na bacia hidrografica do Alto Jaguaribe, tendo o rio
dos Bastides como principal e a Barragem de Canoas que abastece a cidade. Sua principal
atividade econémica € a criacdo de bovinos e aves. Pratica-se, também, a agricultura de
subsisténcia, onde o milho e o feijdo sdo cultivados. Além disso, hd monocultura de algodéo,

piscicultura e artesanato.

A Serra de Santana em Assaré, por sua vez, assim € descrita por Carvalho (2011):
lugar idilico, sertdo elevado, com muitas pedras, tinha doze lagoas, algumas permanentes,
chdo fértil, energia elétrica na maior parte das casas, escola de primeiro grau, 6nibus escolar
que levava os mais adiantados para a sede do municipio e um posto telefonico que ostenta, em
placa de bronze, o nome de Patativa do Assaré. Atualmente, tem a escola de ensino médio

Patativa do Assaré.

Desse modo, considerando a sua localizacdo geogréfica, a rede hidrogréafica, as
condicdes climaticas, a atividade econdmica, 0s servicos e estrutura, quando chega o tempo
de estio, a cidade de Assaré ndo é castigada severamente pela seca, como ocorre em outras
regides do Ceard e do Nordeste. Ela inclusive atende as necessidades dos flagelados da seca
gue buscam sua sobrevivéncia neste periodo, sendo que se constitui em outro sertdo, diferente
dos “sertdes de areia seca rangendo debaixo dos pés. Os sertdes de paisagens duras doendo
nos olhos. Os mandacarus. Os bois e cavalos angulosos. As sombras leves como umas almas
do outro mundo com medo do sol.” (FREYRE, 2004, p.45). Portanto, constroi-se uma outra
representacdo para o sertdo, descontruindo a representacdo univoca do sertdo da seca,

possibilitando uma nova abertura semantica para se compreender 0 que é o sertdo nordestino.

O poema que segue, por outro lado, mostra a representacdo do sertdo da seca que

circula no imaginario popular.

A Triste Partida

Setembro passou, com oitubro e novembro,
J& tamo em dezembro.

Meu Deus, que é de nois?

Assim fala o pobre do seco Nordeste,

Com medo da peste,

Da fome feroz.

]

Apela p’ra maco, que é o més preferido
Do Santo querido,

Senhd S&o José.

Mas nada de chuva! T4 tudo sem jeito,
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Lhe foge do peito
O resto da fé.

L]

Em riba do carro se junta a famia;
Chegou o triste dia,

Ja vai viaja.

A séca terrive, que tudo devora,
Lhe bota pra fora

Da terra nata.

[.]
(ASSARE, 2003, p. 51-52)

Para Melo (2011, p.79), “o deserto, a aridez € apenas uma das multiplas facetas do
sertdo. Certamente aquela que ficou mais marcada no imaginario social. Costuma-se associar
0 sertdo, mais comumente, apenas aos espacos aridos e pobres, sobretudo do Nordeste”. Neste
poema, um dos mais conhecidos de Patativa, que tornou-se emblematico na voz de Luiz
Gonzaga, revela-se uma dessas multiplas facetas do sertdo: a aridez, o deserto, a seca. A voz
lirica narra a saga de uma familia que é expulsa da sua terra pela seca que castiga o sertdo,
empreendendo uma viagem em dire¢do ao Sul para a cidade de Sdo Paulo, vista como lugar
de sobrevivéncia para estes sertanejos desterrados. Entretanto, ao chegarem na cidade,
tornam-se escravos do capitalismo, acumulando dividas que jamais conseguirdo pagar,
perdendo a esperanca de um dia voltar para sua terra natal.

O poema representa o sertdo enquanto espaco da seca. Essa representacdo espacial
do sertdo tornou-se hegemonica, passando a habitar o imaginario do brasileiro a tal ponto que
transformou-se em caricatura e estigma, como se este fosse o Unico sertdo nordestino. Como
confirma Vicentini (2007, p. 195),

Esses outros usos e nomenclaturas fizeram com que a palavra sertdo se aliasse muito
mais a seca nordestina que a qualquer outra regido do pais, implantando certo
monopolio de sentido que, desde Euclides da Cunha, tentava se firmar e que os

meios de comunicacdo de massa acabaram por determinar. Hoje, sertdo € muito
confinado ao Nordeste do pais.

Seguindo esse monopolio de sentido que atrela sertdo a seca, o eu lirico assim
desenha esse sertdo: seco, com peste, a fome é feroz, s6 [sol]bem verméio, sem chuva, sem fé.
E hostil, ndo tem &gua e o sol é escaldante, é assolado pela fome e pelas doengas; a esperanca,
Unica coisa que 0 sujeito poético ainda possui, vai morrendo a medida que 0s meses passam e
ndo cai nenhuma gota de agua, com isso lhe foge do peito/O resto da fé, até esvair-se
completamente e nada sobrar. Ante esse quadro, o sertanejo decide: ficar e morrer ou sair e

tentar sobreviver porque a natureza estd decidida a expulsa-lo ou mata-lo. Nesta luta entre o
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homem e 0 meio, s6 tem um vencedor, por isso, o sertanejo decide sair com sua familia rumo

a Sdo Paulo, uma nova esperanga que aparece.

[-]

Chegaro em S& Palo — sem cobre, quebrado.
O pobre, acanhado,

Procura um patrdo.

S vé cara estranha, da mais feia gente,
Tudo é diferente

Do caro torréo.

L]

Distante da terra tdo séca tdo boa,
Exposto a garoa,

A lama e ao pad,

Faz pena o nortista, téo forte, tdo bravo,
Vivé como escravo,

Nas terra do Su.

(ASSARE, 2003, p. 54)

Sdo Paulo, em pleno desenvolvimento urbano e industrial, necessita de méo-de-
obra para ser construida. Dessa forma, o sertanejo, ao chegar com sua familia, encontra logo
emprego. Entretanto, esse trabalho torna-se numa forma de aprisionamento, uma escraviddo
moderna. O sujeito poético sente profunda tristeza e saudade da sua terra que as agua do oio/
Comeca a cai, porque sua terra mesmo tdo seca, era tdo boa; agora, ele ja acumulou tanta
divida que ndo pode mais regressar. E, assim, finaliza-se 0 poema, em forma de lamdria: Faz
pena o nortista, tao forte, tdo bravo, / Vivé como escravo, / Nas terra do Su.

No poema abaixo, apresenta-se outra representacdo do sertao:

No meu Sertédo

]

L4 no sertdo de onde eu venho,
Inté hoje nao chegou

Buzina de caminhdo

Nem apito de mot6;

A vida é bem sossegada,

Sem bartio e sem zoada,

Por isso eu fago questéo

De ndo mora na cidade,

Foi sempre minha vontade
Vivé e morré no sertdo.

(ASSARE, 2003, p. 124)

De acordo com Melo (2011, p. 79), “O sertdo contém o deserto e muitos outros
espacos repletos de diferentes paisagens, lugares, territorios”. Desse modo, 0 sertdo apresenta-

se nesse poema como um espaco diferente, que estabelece uma oposicdo a cidade. E um lugar
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onde o tempo transcorre lentamente e o progresso ainda ndo chegou, como diz o eu lirico: Inté
hoje ndo chegou/ Buzina de caminh&do/Nem apito de motd. Caminh&o, carro ou automotores
no geral ainda ndo haviam chegado na regido, onde se utilizavam animais (jumento, cavalo)
como meio de transporte, ou tracionados para transportar cargas. A cidade, por sua vez, é
onde esta o0 progresso, a mecanizacao, a industrializacdo, a urbanizacéo e a tecnologizacéo,
onde vive o homem “civilizado”. Entretanto, o eu lirico ndo vé na cidade o melhor lugar para
se viver, sua preferéncia é pelo sertdo, entendido como o interior, 0 campo, a zona rural.

Enquanto muitos enxergam a cidade como o0 modelo de uma sociedade civilizada,
0 eu poetico encontra nela contradi¢des e desumanidade. Por exemplo, o carro que, por um
lado, aumentou a velocidade de deslocamento espacial; por outro, a grande quantidade de
automoveis na cidade trouxe como consequéncia a poluicdo e muitas mortes decorrentes de
acidentes, dentre outras coisas. O poeta Patativa do Assaré, por exemplo, em uma visita a
Fortaleza, foi acidentado ao atravessar uma avenida, tendo a perna fraturada.

A cidade também é percebida como um lugar barulhento, apresenta uma zoada
mardita, com buzina de motd e apito de caminhdo. E um espaco de intranquilidade, de
desassossego, enquanto que o sertdo é onde o eu lirico tem uma vida de calmaria, ndo ha
motores de carro, movimentacdo intensa de pessoas, nem de maquinas. No sertdo, 0 som que
domina é o da natureza: o canto dos passaros, 0 som do vento, da cantoria, da viola, que liga 0
sujeito ao que ha de mais profundo, a sua natureza, trazendo-lhe alegria, paz e felicidade.

O campo evoca uma resposta sentimental, em que o valor se estabelece pela
antitese, isto €, o valor do campo (sertdo) se constroi a medida que se opGe a sua anti-imagem,
a cidade. Neste sentido, os espagos, sertdo e cidade, constituem-se pelo antagonismo,
formando pares diametralmente opostos, tais como, antigo/moderno, selvagem/civilizado,
atraso/progresso, producdo rural/industrializacdo, tecnologias antigas/novas tecnologias.
Nessa relacdo antitética, o0 eu poético marca sua posi¢do, constituindo-se como um homem do
sertdo, que tem suas raizes no campo, sendo este 0 seu espaco, a partir de onde se compreende
como homem, onde vive em sociedade e comunica, através da linguagem e da experiéncia,
sua existéncia no mundo, construindo, desse modo, sua identidade sertaneja.

No poema subsequente, representa-se 0 sertdo como expressao artistico-cultural

de um povo.

Invocacdo a Leonardo Mota

No sertdo, onde os violeiros
Cantam seus belos amores,
Compondo versos rasteiros,
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Com rimas de varias cores.

No sertdo, por onde outrora
Andaste, alegre e ditoso,
Escutando, a toda hora,

O som do pinho choroso.

[]
(ASSARE, 2003, p. 16)

Neste poema, 0 espaco ultrapassa a nocao de lugar fisico, segundo Brand&o (2013,
p. 110), a voz literaria “se descorporifica, desnaturalizando o espago”. Dessa maneira, 0
espaco subjetiviza-se, tornando-se uma manifestacao artistico-cultural, carregada de valores e
sentimentos, assumindo um lugar estético que transita entre o temporal e o0 atemporal. “Trata-
se, portanto, de um espago fundamentalmente subjetivo e movente, migrante, mutante,
grafavel e rasuravel” (MELO, 2011, p. 66). Neste sentido, o eu lirico apresenta o sertdo como
um lugar de beleza estética, de amor, de alegria, terra de violeiros, cantadores e poetas. Pinta-
se outro quadro, mostra-se outra estética, a seca ndo é o tema central, mas sim a musica, a

poesia, a arte.

Apesar da ndo extingdo da parte ndcleo, os espagos desterritorializam-se. No
processo rizomatico, as linhas de segmentariedade distanciam-se da raiz e esbogam-
se em multiplicidades cada vez mais para longe, rumo ao desconhecido, ou seja, a
visdo de territério na modernidade, tanto em relagdo aos antigos quanto aos novos
espagos tende a ser muito mais multipla e descontinua. (SANTOS, 2013, p. 152).

A categoria de espaco, portanto, é ressemantizada. A nocdo de territério como
espaco mensuravel estende seu campo semantico, dessa forma os espacos desterritorializam-
se, ou seja, extrapolam a delimitacdo geografica, fisica, concretamente acessivel aos olhos e
as maos, surgindo novas possibilidades espaciais, desprendidas do carater fisico, ou nao se
limitando somente a ele. E nesse sentido que o sertdo, antes entendido como espaco
geogréfico, torna-se lugar imaginario, desmaterializado, ndo fisico, subjetivo. Desse modo,
compreende-se o sertdo como um lugar poético, o lugar da beleza, da musica, da poesia, do
amor e da alegria.

Neste sentido, no poema Invocacdo a Leonardo Mota, a aridez da seca ndo € o
foco do eu poético, e sim a poesia que nasce dela, a inventividade artistica dos poetas,
violeiros e cantadores sertanejos que encontram beleza na sua terra, poetizando-a com rimas
de varias cores e cantando-a ao som do pinho choroso. “E possivel, ainda, tomar o espago ndo
em funcdo do que ele supostamente é, mas daquilo que é capaz de provocar.” (BRANDAO,
2013, p. 111). Desse modo, a dor, a tristeza, 0s momentos dificeis transformam-se em forca,

luta, resisténcia, esperanca, vida e poesia; surgem outros espacos, que traduzem o sentimento
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e sensacdes do eu lirico, por isso, a subjetividade sobrepuja a geograficidade do sertdo, sendo
constitutiva das identidades sertanejas.

O amor, sentimento e poesia ndo se mostram secos; mesmo habitando na aridez,
revelam-se como um 04sis para o sertanejo, regam os duros torrfes de terra, sustentam sua
alma em um corpo castigado pelo sol e seca. “O amor faz parte da poesia da vida. A poesia
faz parte do amor da vida. Amor e poesia engendram-se mutuamente e podem identificar-se
um com o outro.” (MORIN, 2005, p.9). E o amor-poesia que fornece aos sertanejos as
condicdes para superar as durezas da vida, que da esperanca para vencer as intemperies
climéticas e o descaso governamental. O amor-poesia enquanto lugar subjetivo faz a semente
da vida sertaneja (que poderia ndo germinar, como aquela lancada em solo seco na parabola
biblica do semeador) brotar com uma intensividade pulsante de ser e existir. A oposicao
seco/Umido encontra-se, dialetiza-se, resultando na sintese do belo, na vida que nasce do
amor-poesia.

Compondo versos rasteiros — Os versos rasteiros sdo 0s que nascem da terra, e
nela tém sua esséncia. Rasteiros remetem ao rastejar da serpente, simbolo de criagdo, vida,
mistério, sabedoria, astucia, renovacao, regeneracdo cujo ser estd em contato direto com o pd,
0 barro, a terra. O sertanejo mantém um didlogo com a terra, esta em contato direto com o
barro, o qual precisa da &gua para tornar-se Umido, fértil, produtivo. Dois elementos
essenciais ao fazer-se “ser-tanejo”: barro e agua. O barro precisa da agua para ndo tornar-se
po e ser arrastado pelo vento; a agua, por sua vez, necessita do barro para ndo ser evaporada
pelo sol. Assim, da mistura de ambos, surge o sertanejo, feito de barro e agua, moldado pela
dureza da seca e leveza da poesia sertaneja, pela prosa da lida e poesia da vida.

O rastejar € uma procura, uma busca, € movimento. A serpente, ser que rasteja,
precisa de movimento para viver; nesse movimento, ela transforma-se, renova-se, regenera-se.
Esse movimento é uma circularidade, formada por semicirculos que permitem abertura para
dentro dessa circularidade. O sertanejo € este movimento de busca, de procura, de
transformacdo, circularidade, sua existéncia estd na dynamis. E um némade que tenta ser
sedentario, mas a dureza do ambiente ndo lhe permite parar, espera dele 0 movimento.

No sertdo onde os violeiros cantam — O sertdo é o lugar onde habita a musica,
corporificada na viola, cantoria, no cordel, na poesia. Mdsica vem de musas, que esta
diretamente relacionada ao divino, € um caminho para a reconexdo com o cosmos, sublimacéo
das adversidades existenciais. A musica no sertdo torna a vida mais leve, aplaca as dores, da

forgas aos sertanejos para resistir as durezas da vida.
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O violeiro faz o coracdo do sertanejo pulsar, cada toque acompanha a batida do
coracdo, o ritmo da viola segue o ritmo da vida, criando uma sincronia entre quem toca e
guem ouve, a fragmentacdo dilui-se no todo sonoro e ritmico, faz-se, entdo, uma unidade. O
canto que sai da boca do violeiro, ao som da viola, emana de alma para alma, fala ao coracéo
dos seus irmdos, cria lagos inquebraveis pelo tempo, conexBes materiais e imateriais,
profundidades melddicas na alma. E o canto da musa. Para Borralho (2016, p. 20) “As Musas
exerciam o papel de ‘lembrar’ homens e mulheres que a vida ndo se encerra no plano da
matéria, logo, as artes, as letras, se ocupariam da funcdo, ainda que sopradas pelas Musas
inspiradoras”. Neste sentido, a musica, o canto, a viola e a poesia mostram aos sertanejos algo
além do plano material, uma dimensdo em que a beleza estética sublima a seca, a dor, a
tristeza. Essas expressdes estéticas sdo as vozes que relampejam, unificando céu e terra, vida e
morte, alma e corpo, barro e agua. E, dessa forma, os sertanejos sdo concebidos e suas

identidades se constroem, movidas pela subjetivacdo do espaco do sertéo.

3.3.1 Memodrias sertanejas: lembrancas e recordacgdes

J4

Segundo Candau (2012, p. 65) “a lembranca ndo é a imagem fiel da coisa
lembrada, mas outra coisa, plena de toda a complexidade do sujeito e de sua trajetoria de
vida”. Lembrar € trazer a memoria acontecimentos passados, mas ndo € o evento que retorna,
sd0 imagens que 0 sujeito reconstrOi desse evento; e a cada retorno, uma nova imagem.
Lembrar € um processo continuo de retorno, reelaboragdo e reconstrucdo de imagens que o

sujeito faz de si e dos outros. Observe, no poema que segue, esse processo:

O Casebre

Bem no cimo do monte florescente,

Em lembranca do nosso amor passado,
Inda encontra-se, exposto ao sol ardente,
Um casebre sem dono, abandonado.

Quando, as vezes, ali fico cismando,
Recordando da vida uma passagem,
No terreiro da choga me acenando
Parece-me surgir a tua imagem.

Outras vezes, eu penso estar ouvindo,
Atraente, suave e encantador,

Teu cantar sonoroso, terno e lindo,
Entoando a can¢do do nosso amor.

Entro entdo na palhoca, com cautela,
Procurando te ver, mulher amada,
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Mas tudo quanto encontro dentro dela
Séo corujas, morcegos e mais nada...
(ASSARE, 2003, p. 194)

O sujeito poético no poema Casebre tem lembrangcas de um relacionamento
amoroso. Neste processo mnemonico, existe uma imagem primeira que, como uma janela, se
abre para a observacao das outras imagens. Ela aciona todas as outras; a partir dela, as demais
imagens sdo articuladas para compor a quadro imagético da rememoracdo. Essa imagem € o
casebre, que pode significar uma casa rustica, pequena, deteriorada, uma choupana ou cabana.
O eu lirico diz que este casebre ndo tem dono e estd abandonado, isto é, esquecido no espaco
e no tempo, uma casa solitaria sem moradores, mesmo estando em um lugar de relevo (Bem
no cimo do monte florescente). Reconstrdi-se, no primeiro quarteto, a paisagem onde se
encontra o casebre: estd no alto de um monte, de 14 reluz porque o sol o ilumina, porém esta

abandonado.

Diante dessa paisagem, mirando a imagem do casebre, o eu poético fica cismando
e recordando. Cismar € pensar em algo fixamente, se deter numa ideia, numa imagem.
Recordar, vem do latim re (de novo) e cor (coragdo), literalmente voltar ao coracdo. A
recordacdo ndo € uma simples lembranca, mas uma rememoracao que passa pelo coragdo, que
tem um valor emocional, sentimental e que, por isso, constitui-se de uma imagem mais
intensa, forte e significativa. Dessa forma, o casebre configura-se num lugar intimo da relacédo
entre 0s amantes, ficando gravado no mais profundo de suas memorias e, cada vez que é

lembrado, produz intensa satisfacao.

O eu lirico, no segundo quarteto, reconstri suas memdrias emotivas, ao deter
fixamente sua percep¢do sobre o casebre, recorda-se de momentos vividos ali com a amada;
as lembrancas sdo tdo intensas que ele materializa, no tempo presente, por um instante, a
imagem da mulher amada: No terreiro da choca me acenando/ Parece-me surgir a tua
imagem. “Quanto mais me esfor¢o por recordar uma dor passada, tanto mais tendo a
experimenta-la realmente. Mas isso se compreende sem dificuldade, j& que o progresso da
lembranga consiste justamente, como diziamos, em se materializar”. (BERGSON, 1999,
p.159). O filésofo ao falar da materializacdo da lembranca, mostra que ela ocorre com
recordacgdes intensas como a da dor; no caso do poema, € o amor, que é tdo profundo quanto o

sofrimento.

No terceiro quarteto, o processo de materializacdo da recordagdo passa por outro

sentido, a audicdo. Antes o eu lirico via a imagem da amada, agora ele ouve sua voz: Teu
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cantar sonoroso, terno e lindo,/ Entoando a cangdo do nosso amor. A voz-imagem se
materializa, sua amada presentifica-se pelas ondas acusticas, pela melodia, pelo canto. A voz
atualiza o passado, revive os tempos da paixao, reconstroi cenas de amor. No quarto quarteto,
0 eu poético, movido pelo canto melodioso da amada, entra no casebre, a fim de encontré-la,
mas tudo que encontra S0 corujas, morcegos e mais nada... Tudo ndo passou de recordacoes
tdo intensas que se materializaram na sua percep¢do. Mas, adverte Candau (2012, p. 66): “a
lembranca €, portanto, algo distinto do acontecimento passado: é uma imagem (imago mundi),
mas que age sobre o acontecimento (anima mundi).” As corujas ¢ morcegos eram os Unicos
habitantes do casebre abandonado. Eles constituem-se nos ente-imagens responsaveis pelo
acionamento do mecanismo que fez o sujeito poético distinguir a imago mundi da anima

mundi, isto é, a recordacdo do acontecimento. O poema que segue aprofunda mais a questao:

O Paraiso das Aves

[-]

Certa hora matutina,

Eu escutava da esquina
Deste galo de campina
A sua doce cancéo,

E cada nota do canto
Aliviava-me o pranto,
Era qual balsamo santo
Caindo em meu corag&o.

Ouvindo o canto atrativo
Daquele belo cativo,

Eu relembrei pensativo

O meu passado feliz.

Senti da rosa a fragrancia,

E vi a certa distancia

Os dias da minha infancia,

E 0s meus sonhos juvenis.
[..]

(ASSARE, 2003, p. 211-212)

O eu lirico, ao adentrar numa espécie de viveiro, encontrou varias espéecies de
passaros, cada uma entoava um canto. Desse modo, ficou encantado com a cena, destacando a
ave que mais lhe chamou atencdo: o galo de campina. Esta espécie esta presente em quase
todo Nordeste, também chamado de cardeal-do-nordeste, cardeal, ou cabeca-vermelha,
possui 17 centimetros de comprimento e tem a cabeca vermelha. O canto do galo-de-campina
aciona as lembrancas do sujeito poético: Ouvindo o canto atrativo/ Daquele belo cativo,/ Eu

relembrei pensativo/ O meu passado feliz.



101

Mais uma vez, a semelhanca do que aconteceu com a mulher amada em O
Casebre, a imagem-som ativa as recordacdes que, neste caso, ndo sdo de um relacionamento
amoroso, mas lembrancas da infancia. A imagem sonora do canto do galo-de-campina cria
uma conexao com a imagem olfativa, que deve possuir um forte valor emotivo (ndo revelado)
para o eu lirico: a fragrancia da rosa (Senti da rosa a fragrancia). Estas duas imagens, sonora
e olfativa, impelem o sujeito poético para sua infancia, mas as lembrancas se ddo a certa
distancia, ndo havendo mais nenhuma informacdo sobre elas, deixando-as em estado de
suspensdo. No entanto, através dos seguintes versos: Eu relembrei pensativo/ O meu passado
feliz, percebem-se duas coisas: 1) Que 0 eu poético se deteve nestas recordagfes enquanto
ouvia o canto do galo-de-campina; 2) Que suas recordacdes da infancia, neste contexto, foram
felizes. No poema a seguir, o eu lirico recorda-se da infancia, porém, de forma diferente do
poema anterior em que ndo ha a comunicacdo das lembrancas, nele ocorre essa comunicacao,

dando-se a conhecer as suas reminiscéncias.

Minha sodade

No verdd da minha idade,
Mode acalenta meu choro,
Minha vové de bondade
Falava em grandes tisoro:
Era histora de reinado,
Princesa e prinspe incantado,
Com feiticéra e condao.
Essas histora ingragada

Téa selada e carimbada
Dentro do meu coracdo.

[-]

Sodade de meus brinquedo!
Meu badoque e meu borné,
O meu cavalo de pau,
Meu pinh&o, meu birimbau
E a minha calca coto.

[]
(ASSARE, 2003, p. 333)

Ao recordar-se, a saudade domina o sujeito lirico, que se lamenta, em todo o texto
poético, desse tempo que ndo regressa mais. A voz poética recorda-se da avo, figura materna
presente na infancia das criangas, possuidora de um grande valor emocional. Aqui, essa avo
apresenta-se como a contadora de histdria. Ela é a responsavel por estimular a ludicidade e o
poder da imaginacdo no eu poético, mostrar-lhe o poder da narratividade para a continuidade
das tradicdes, para transmissdo de ensinamentos e valores. O sujeito poético assimilava e

registrava com valor sentimental todas as historias que a avo contava-lhe, sendo esse registro
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emotivo o responsavel por essas lembrancas de infancia: T4 selada e carimbada/ Dentro do

meu coracao.

Recorda-se também dos brinquedos e brincadeiras: o badoque (baladeira,
estilingue), bornd (saco para levar provisdes), o cavalo de pau, pinhdo (pido) e brinca de
acude. O brinquedo na infancia tem um valor extraordinario, desperta a crianca para a
interacdo social, desenvolve o conhecimento e ativa a ludicidade. O eu lirico é o préprio
fabricante dos brinquedos, pois ndo se comprava, criava-se, e, para tanto, utilizavam-se os
recursos que a natureza oferecia-lhe. A fabricacdo imprime no objeto uma marca mais

profunda, carregada de sentimento.

As lembrancas sonoras sdo acionadas aqui, tal como nos dois poemas anteriores:
“Na minha pequena rede,/ Escutava admirado/ Nos buraco das parede,/ O cri-cri-cri dos
grilo;” (ASSARE, 2003, p. 334). A onomatopeia do som do grilo tornou-se imagem-som para
0 eu lirico, ela estd conectada as imagens visuais que relevam uma casa pois apresenta 0s
elementos parede e rede. Para Bachelard (2008, p.26), sem a casa “0 homem seria um ser
disperso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. E
corpo e é alma. E o primeiro mundo do ser humano.” E para este lugar intimo, fechado, o
primeiro mundo do homem, que eu lirico retorna mnemonicamente, recuperando as memorias
mais significativas para si, a saber, a “pequena rede” e 0 “cri-cri-cri dos grilo” que ele ouvia

admirado.

H4, ainda, lembrancas saudosistas até das punicdes que lhe eram aplicadas pela
mie: “Sodade até das palmada,/ Cocorote e chinelada/ Que minha mae dava neu.” (ASSARE,
2003, p. 334). Ocorre, aqui, o que ¢ descrito por Santos (2013, p. 41), “O torvelinho das
lembrancas passa a ser reelaborado pelo imaginério e se desdobra, como 0 mapa, em imagens
poéticas.” Esse espiral de lembrangas que o sujeito poético reelabora sobre a sua infancia
constréi imagens poéticas plenas de significados que se articulam entre si e, a cada

movimento, surgem novas coordenadas no mapa semantico e um sentido novo aparece.

Assim, a memdria assume uma posicao relevante na construcdo da identidade,
porque ndo ha identidade sem memodria, 0 sujeito que ndo lembra do seu passado, torna-se
vazio, ndo se reconhece nas teias das relagdes sociais, ja que ndo recorda-se dos outros. O eu
lirico em Inspiracdo Nordestina se percebe como sujeito rememorando seu passado a partir
do seu presente, atualizando as lembrancas no instante em que necessita ressignificar-se.

Neste sentido, as lembrancas de infancia s@o recuperadas, porque la localiza-se sua origem, o
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principio de tudo: seus primeiros valores, ideias, amores e prazeres. Ndo sdo puras
lembrancas, sdo recordacdes, ou seja, lembrancas carregadas de sentimentos e emogoes.
Dessa maneira, a memoria enquanto atividade, acdo, operacdo atua na subjetividade do eu

lirico, significando e ressignificando sua identidade.

Constata-se, também, que o espaco em Inspiracdo Nordestina concretiza-se no
sertdo e mostra-se de varias formas, desconstruindo-se a concepg¢do univoca e estereotipada

do sertdo da seca. Como diz Melo (2011, p. 94):

De mata exuberante a deserto, tanto no sentido de area desabitada quanto arida, de
cerrado a caatinga, do campo a cidade, a palavra sertdo nomeou e nomeia paisagens
e lugares distintos, assumindo uma diversidade de imagens e significagdes. Ndo
aponta para um lugar Unico quando se pensa no lugar apenas como um ponto fisico
do espago.

Neste sentido, ndo existe um Unico sertdo, existem sertBes: 0 sertdo enquanto
lugar de nascimento do eu poético, carregado de sentimentos e recordacdes (Serra de Santana,
Assaré); o sertdo enquanto natureza que se desdobra na roca e na mata; o sertdo enquanto
campo em oposicao a cidade; sertdo da seca, que forca o retirante a sair de sua terra natal; o

sertdo dos violeiros, cantadores, cordelistas, poetas, sertdo das estéticas da voz.

Ainda segundo Melo (2011, p. 95),

Pode-se pensar huma cartografia metaférica do sertdo: linhas que se desenham e se
redesenham, grafam-se e rasuram-se todo o tempo, compondo um esbogo movente
e mutante, capaz de se transferir e de se transportar para espacgos e tempos 0s mais
variados, ai incluindo os espacos-tempos interiores de cada um.

Desse modo, os sertdes desterritorializam-se, assumem valores e formas distintas,
subjetivizando-se, de modo que atuam diretamente no processo de construcdo das identidades
sertanejas, porque o sujeito é interpretado a partir do seu lugar, o sertanejo vé-se no sertdo,

esta no sertdo, vive no sertdo, de modo que se torna “SER-TAO”.
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3.4 ldentidades sertanejas em Inspiracdo Nordestina

A identidade é um conceito fundamental para se compreender a dimensdo do
humano e suas relacBes sociais. Na literatura, perpassa pelas relacdes estabelecidas entre
narrador/eu lirico-texto-publico em que se constroi e ressignifica subjetividades. Neste
sentido, propde-se pensar as identidades sertanejas na obra Inspiracédo Nordestina (2003) de

Patativa do Assaré. Parte-se do poema a seguir para iniciar essa discussao:

O Poeta da Roca

Sou fio das mata, cantd da méo grossa,
Trabaio na roca, de inverno e de estio.
A minha chupana é tapada de barro,
S6 fumo cigarro de paia de mio.

Sou poeta das brenha, ndo faco o papé
De argum menestré, ou errante canto
Que veve vagando, com sua viola,
Cantando, pachola, a percura de amé.

Né&o tenho sabenga, pois nunca estudei,
Apenas eu sei 0 meu nome assina.
Meu pai, coitadinho! vivia sem cobre,
E o fio do pobre nao pode estuda.

Meu verso rastéro, singelo e sem graca,
N&o entra na praca, no rico saléo,

Meu verso s6 entra no campo e na roga,
Nas pobre paioca, da serra ao sertéo.

Sé canto o bulico da vida apertada,

Da lida pesada, das roga e dos eito.

E as vez, recordando a feliz mocidade,
Canto uma sddade que mora em meu peito.

Eu canto o cabbco com suas cacada,
Nas noite assombrada que tudo apavora,
Por dentro da mata, com tanta corage
Topando as visage chamada caipora.

Eu canto o vaquéro vestido de céro,
Brigando com o tdro no mato fechado,
Que pega na ponta do brabo novio,
Ganhando lugio do dono do gado.

Eu canto o mendigo de sujo farrapo,
Coberto de trapo e mochila na méo,
Que chora pedindo o socorro dos home,
E tomba de fome, sem casa e sem péo.

E assim, sem cobica dos cofre luzente,
Eu vivo contente e feliz com a sorte,
Morando no campo, sem V€ a cidade,
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Cantando as verdade das coisa do Norte.
(ASSARE, 2003, p.14-15)

Segundo Hall (2015, p. 12), “o sujeito assume identidades diferentes em
momentos diferentes, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”. Neste
sentido, o eu lirico apresenta ndo uma Unica identidade, mas varias na textualidade do poema,
de maneira que, na primeira estrofe, ele se apresenta com camponés, roceiro, agricultor (Sou
fio das mata, cantdé da méo grossa,/ Trabaio na roca, de inverno e de estio), descreve o seu
trabalho, sua arte, o lugar onde mora, seus habitos, seu carater, valores, crencas e ideologias.
Ja na segunda estrofe, apresenta-se como poeta (Sou poeta das brenha, ndo faco o pape), que
se utiliza de uma linguagem matuta, construindo verso rastéro que tem o sertanejo como
motivo e publico para sua poesia (Meu verso sO entra no campo e na roga / Nas pobre paioca,
da serra ao sertdo.).

Ademais, o eu lirico explicita outras identidades sertanejas, a saber: o cab6co, o
vaquéro e o mendigo. Como diz Hall (2015, p. 12), “somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis”, de modo que se constroi
significados e relacdes diferentes dependendo da identidade assumida.

Eu canto o cabdco com suas cagada — O cab0co, na sexta estrofe, apresenta a
virtude da corage para enfrentar as visage. Segundo Cascudo (1999, p. 911), a visagem €
“assombragdo, fantasma, alma do outro mundo, apari¢do sobrenatural [...] Forma indecisa,
causando pavor.”. Constitui-se de apari¢Oes repentinas e temporarias de algum ser cuja forma
é indefinida, que causa espanto, medo e pavor em determinada comunidade. As visagens
habitam o imaginario popular na fronteira entre a realidade e a ficcdo, de maneira que séo
construidas narrativas de autorias indefinidas que circulam oralmente entre os habitantes de
determinado lugar. Essas representacfes, que tencionam entre o real e o imaginario,
participam do processo de construcdo das identidades sertanejas, encontrando repouso na
memoria coletiva e continuidade pela transmissibilidade através da voz dos narradores e
poetas populares.

O cabdco deve ter corage para enfrentar as visage. A coragem é uma virtude
histérica que esta associada a figura do herdi. Nao existe her6i sem coragem. Na Grécia, a
virtude (gr. dpets, areté) tinha uma importancia fundamental na dindmica da polis, sendo a
coragem uma das grandes virtudes que o homem deveria buscar. Aristoteles (1991), em sua
Etica a Nicobmaco, diz que o homem corajoso escolhe e suporta coisas porque é nobre fazé-lo,
ou porque € vil deixar de fazé-lo. O cidaddo e o herdi gregos, portanto, deveriam buscar essa

nobreza da alma, ser corajosos. Do mesmo modo, o cabdco, homem sertanejo, tem que
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desejar e cultivar essa virtude porque, assim, ele demonstrara seu valor, sua nobreza. Caso
contrério, o medo o dominara, e ele ndo sera forte para enfrentar o sertdo com suas
adversidades.

No poema, 0 cabdco necessita ser corajoso para poder cagar, € uma questdo de
sobrevivéncia. Para tanto, precisa entrar nas matas, onde encontrard seu maior opositor, 0
caipora, a visage a que se refere o eu lirico. Segundo Cascudo (1999), a etimologia do nome
vem de caa (mato) e pora (habitante, morador), de onde se compreende que € uma entidade
que vive nas matas e florestas, protegendo-as do seu maior agressor, 0 homem.

A forma do(a) caipora € indefinida, varia de regido para regido. Cascudo (1999)
diz que, do Maranhdo para o Sul, € um tapuia escuro e rapido; na Bahia, é uma cabocla quase
negra ou um negro vermelho, ou ainda um negrinho; em Pernambuco, aparece com um pé so6
(aproximando-se do saci), acompanhado pelo cachorro Papa-Mel; no Ceara (terra natal de
Patativa do Assaré), ele tem a cabeleira hirta, olhos de brasa, cavalga no porco chamado
caititu, agitando um galho de japecanga, engana os cagadores que nao lhe trazem fumo e
cachaca e surra impiedosamente os cachorros.

O caboclo mostra a sua coragem no confronto com o caipora, vencendo o medo,
adentrando a mata, ndo sendo enganado, nem se perdendo no caminho do mato, realizando
uma boa caca e voltando para sua casa com uma grande histéria para contar.

H4, dessa forma, a forte presenca do folclore, das lendas e crendices populares na
poesia patativana, que vado constituindo o imaginario do homem sertanejo, enquanto tecem
suas identidades, pelas vozes que circulam oralmente, sendo transmitidas de boca em boca, de
geracgdo a geracdo, tecidas na linguagem e na memaria popular.

Observa-se, no poema abaixo, como o eu lirico refere-se a cabdca, enfatizando o

género feminino na obra, que é contemplado em varios poemas.

Cab6ca da minha terra

[.-]

A sua pobre cabdca

E bela, forte e genti,
Porém minha idéia é poca
Mode eu dizé tudo aqui.
Tem ela o corpo composto,
Também a marca no rosto
Do quente s6 do sertdo

E tem a cabega chata

De tanto carrega lata
Com agua dos cacimbdo.

Ela ndo anda decente
Nem pissui inducacéo,
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Pois veve constantemente
De apragata ou pé no chéo,
Né&o tem de letra ricuco
Néo sabe fazé discuco,
Nao sabe Ié nem cont3,
Pois ndo tem sabedoria,
Mas faz renda, cose, fia

E trabaia no tia.

[.]
(ASSARE, 2003, p.344, 345)

A presenca da mulher sertaneja esta marcada em varios poemas em Inspiracao
Nordestina. No poema supracitado, o eu lirico estabelece um contraponto com a
representacdo do cabdco, evidenciando a marcagdo do feminino, a caboca. Atesta Woodward
(2014, p. 10), “Os homens tendem a construir posi¢des-de-sujeito para as mulheres tomando a
si proprios como ponto de referéncia.” Desse modo, constitui-se as identidades femininas
sertanejas, permeadas pelas vozes masculinas, oriundas do patriarcalismo e machismo
estruturais das comunidades nordestinas.

O sujeito poético constroi varias representacfes para 0 sujeito cabocla: € bela,
forte e genti, tem o0 corpo composto e uma marca no rosto causada pelo quente s6 do sertéo; e
tem a cabeca chata/ De tanto carrega lata/ Com &gua dos cacimbdo. Nao possui inducacao, é
analfabeta, ndo sabe realizar operacdes basicas de matematica, ndo sabe fazer discuco. Além
disso, exerce as funcBes femininas construidas historicamente no sertdo e que foram
naturalizadas como sendo préaticas femininas: faz renda, cose, fia,/ E trabaia no tid. O eu
lirico, ao representar a mulher sertaneja, projeta nela a concep¢do da sociedade patriarcal que
forja as identidades para homem e mulher, implicando em discursos e préticas distintas, tendo
a diferenca como substrato da construcdo identitaria de ambos sujeitos.

Para Hall (20014, p.112), “as identidades sdo as posi¢des que o sujeito ¢ obrigado
a assumir, embora ‘sabendo’ [...], que elas sdo representacdes, que a representacdo € sempre
construida ao longo de uma ‘falta’, ao longo de uma divisdo, a partir do lugar do Outro.”
Neste sentido, a diferenca entre a identidade masculina e a feminina é marcada pela posi¢do
que esses sujeitos assumem nas relagdes sociais e nas praticas discursivas. Essa posicdo é
ideologica, construida socialmente e que define o que é a préatica feminina. Assim, o eu lirico
identifica a cabdoca como uma mulher para o casamento, que vive em fungdo desse
casamento, tendo seu futuro projetado para este ritual: “Pensando no casamento,/ Veve cheia
de prazé”. (ASSARE, 2003, p. 346). Esta cabocla apresenta-se como uma subjetividade que
ndo burla as regras que lhe sdo impostas: “O béjo do atrevimento/ N&o gosta de recebé./ N&o

gosta de certas graga/ E muntas vez até passa/ Dez ano sem namora,/ Esperando o noivo
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amado” (ASSARE, 2003, p. 346). Ela assume, no jogo identitario, a posi¢do de esposa
obediente que segue as normas e regras definidas previamente pela sociedade patriarcal.

Em Inspiracdo Nordestina sdo construidas vérias representacdes identitarias da
mulher sertaneja. S&o representacOes cujos sentidos foram produzidos historica e
culturalmente no Nordeste, resultante de uma sociedade que tem o patriarcalismo como
sistema dominante nas relacOes sociais. No poema, O Puxado de Roda, tem-se a Maroca, que
é representada como uma trabalhadora sertaneja, rapadeira de mandioca que participa do
fazimento da farinha, possuidora de uma beleza Unica, de modo que o eu lirico constata: “Pois
das casa de farinha/ A Maroca era a rainha/ No trabaio e na beleza”. (ASSARE, 2003, p. 23).
Na casa de farinha, cada individuo tinha uma funcdo no trabalho, a da Maroca era raspar a
mandioca, ou seja, retirar-lhe a casca, preparando-a para ser ralada. A identidade da mulher
sertaneja, nesta acepcdo, é construida na relacdo de trabalho com os outros trabalhadores da
casa de farinha, em que cada um, seja homem ou mulher, realiza seu tralhado, numa relagdo
de interdependéncia.

A sertaneja Maroca tensiona-se entre as representacdes de santa e deménio. A
beleza que ela possui coloca-lhe neste estado de tensdo. “Parecia essa serrana/ Uma santinha
da igreja,/ N&o havia praciana,/ Praiana nem sertaneja/ Pra té a beleza dela;/ Era a mais linda
donzela/ Desta nossa redondeza.”. (ASSARE, 2003, p. 23). Ela ¢ comparada a uma santa
(santinha da igreja), por sua beleza, pela simpatia e bondade. Entretanto, apresenta também a
imagem de demdnio, sendo denominada, pela mesma beleza, de moca feiticéra, cuja imagem
carrega historicamente o estigma de serva do demdnio, bruxa. Maroca representa a imagem de
um ser hibrido: de rosto, era um anjo e de corpo, um demonio: “Aquele anjinho composto,/ Se
era bem feito de rosto,/ de corpo dizia — Arreda!” (ASSARE, 2003, p. 22). Sua beleza possui
uma face dupla, angelical e demoniaca, despertando desejos nos homens. Erotiza-se a imagem

da raspadora de mandioca:

Quem tivesse reparado
Nessa franga de muié,

O corpo de balancando

No compago do quicé,

Via no lugéa dos peito

Dois catombinho bem feito,
Ficando assim parecido
Como dois pombinho fromoso,
Com seus biquinho teimoso
Querendo furd o vestido.
(ASSARE, 2003, p. 22)
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O eu lirico, que se apresenta como uma identidade sertaneja masculina, langa seu
olhar sobre a mulher, erotizando a sertaneja Maroca. Inicia animalizando a figura feminina,
que é metaforizada em franga, depois sensualiza o trabalho da sertaneja na casa de farinha: o
movimento que ela realiza para raspar a mandioca € visto de forma sexualizada; a imagem dos
seios é comparada a dois catombinhos, dois pombinhos fromoso que, com seus bicos, furam o
vestido. Esse modelo de sensualidade pode-se relacionar simbolicamente a Madalena, que se
contrapBe ao de bondade figurada por Maria, de maneira que se constata que a identidade da
sertaneja Maroca é construida na tensdo entre estes dois modelos representativos, antagénicos
mas complementares: de um lado Anjo e Maria e, de outro, Demonio e Madalena.

As identidades sertanejas permeiam o modo de ver e entender o lugar da mulher.
No poema intitulado Chiquita e Mée Véia, tem-se a representacdo de duas imagens femininas
de sertanejas. Mae Véia é representada como uma religiosa, faz preces, catequiza as criangas:
“Quando Mé&e Véia chamava,/ Nois ia e se ajoeiava/ Como se faz na Igreja./ E Mée Véia,
paciente,/ la dizendo na frente:/ - Bendito e lovado seja/ Nosso Deus, nosso Jesus,/ Que pra
nos livra das curpa/ Morreu pregado na cruz.” (ASSARE, 2003, p. 29). Ela reproduz os
padrdes tradicionais de comportamento de géneros, ditando o que o homem e a mulher
sertaneja devem fazer: “Pruque Mae Véia dizia/ Que as muié ndo se subia/ Nos pau, como 0s
home macho.” (ASSARE, 2003, p. 30). Ademais, incorpora a figura da contadora de historia,
narrando os acontecimentos biblico e religioso para as criangas por meio dos quais transmitia
valores e regras: “Mae Véia contava histora/ Iscorogando argoddo./ Falava em Nosso Senhd/
Quando neste mundo andou,/ Também em Nossa Senhora/ E nétas coisa engracada.”
(ASSARE, 2003, p. 31).

Chiquita, por sua vez, € uma sertaneja representada com padrdo de beleza

europeu: branca (alva), loira, boca pequena, olhos verdes.

Chiquita era a mais bonita
Das menina desta terra,
Arva cumo aquela lua
Que nasce detras da serra;
Seu cabelo fino e 16ro
Tinha uma mistura de 6ro
Que a gente via brid.

Sua boca, pequenina,
Corada, como a bonina,

E os 6io da ¢d do ma.
(ASSARE, 2003, p. 28)

A voz poética utiliza a estratégia comparativa para intensificar a beleza

europeizada da mulher sertaneja. Ela é alva como a lua quando nasce por detras da serra. Seu
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cabelo é como o ouro. A boca é pequena e corada como a bonina (um tipo de flor) e os olhos
da cor do mar, verdes. Essa beleza é tdo louvada que alcanca um caréter celeste, divino: “Me
lembrando com sodade/ Da beleza e da bondade/ De um anjo que Deus me deu./ Uma menina
bonita/ Que se chamava Chiquita” (ASSARE, 2003, p. 28). Percebe-se, neste caso, que a
identidade da mulher sertaneja € construida pelo sujeito poético, tendo como parametro o
padrdo europeu de beleza, e ndo os tragos da beleza local, nordestina, sendo essa beleza
sacralizada, alcancando um ideal de perfeicdo, que ndo corresponde a realidade da mulher
sertaneja, antes projeta-lhne um modelo inalcancavel, remodelando sua identidade que se
tensiona entre o “ser” e o “querer ser”.

O vaquéro, na sétima estrofe do poema O Poeta da Roca, constitui-se num tipo de
sertanejo, que se apresenta vestido de céro. Sua roupa tem como base o couro porque €
resistente ao ambiente hostil da caatinga, que se torna, no corpo do sertanejo, uma armadura
contra as adversidades climéticas e ambientais. A maior virtude do vaqueiro é a valentia com
a qual enfrenta o toro no mato fechado,/ Que pega na ponta do brabo novio, ganha a peleja e
recebe lugio do dono do gado.

O poema, a seguir, aprofunda ainda mais a discussdo sobre a identidade do

vaqueiro.

O Vaquéro

Eu venho dérne menino,
Dérne munto pequenino,
Cumprindo o belo destino
Que me deu Nosso Senhd.
Eu nasci pra sé vaquero,
Sou o mais feliz brasiléro,
Eu ndo invejo dinhéro,
Nem diproma de dot6.

]

Criei-me neste servigo,
Gosto deste rebolico,

Boi pra mim ndo tem feitigo,
Mandinga nem catirnbd [sic].
Meu cavalo Capuéro,
Corredd, forte e ligéro,
Nunca respeita barséro

De unha de gato ou cipd.

Tenho na vida um teséro
Que vale mais de que o 6ro:
O meu liforme de céro,
Pernéra, chapéu, gibao.

Sou vaquéro, destemido,
Dos fazendéro querido,

O meu grito é conhecido
Nos campos do meu sertéo.
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EA]SSARE, 2003, p. 136, 137)

O vaqueiro foi o grande responsavel pelo acesso ao interior do Nordeste, o gado
criou o caminho para o sertdo. Neste sentido, 0 vaqueiro constitui-se como uma das primeiras
representacdes do sertanejo nordestino. A identidade é uma construcdo histérica, forjada no
tempo e no espago. O vaqueiro tem a marca da historia na sua construcao identitaria, carrega
marcas simbdlicas e materiais que atualizam seu passado. A valentia ou coragem é uma
dessas marcas, era necessario destemor para adentrar a mata fechada e todos seus perigos, era
necessario bravura para proteger e acompanhar o gado. As roupas de couro também s&o
marcas desse passado que se atualiza, porque a mata fechada, a caatinga e o cerrado
apresentavam seus perigos, por isso, precisava-se de uma armadura, uma protecdo. Entdo, o
couro foi curtido e trabalhado para atender essa necessidade.

Assim, as “unidades” que as identidades proclamam sdo, na verdade, construidas no
interior do jogo do poder e da exclusdo; elas séo o resultado ndo de uma totalidade

natural inevitdvel ou primordial, mas de um processo naturalizado,
sobredeterminado, de “fechamento.” (HALL, 2014, p. 111)

Com base nesse pensamento, observa-se que, ndo obstante ser uma construgao
historica, o eu lirico naturalizou o processo, atribuindo sua condi¢cdo de vaqueiro a um destino
forjado por Deus: Eu venho dérne menino,/ Dérne munto pequenino,/ Cumprindo o belo
destino/Que me deu Nosso Senhd. O processo de naturalizacdo ndo Ihe permite enxergar
outras possibilidades, sendo a de vaqueiro: Eu nasci pra sé vaquero. Ademais, ele demonstra
felicidade pela sua condic¢do social: Sou o mais feliz brasiléro,/ Eu ndo invejo dinhéro,/ Nem
diproma de doté.

Woodward (2014, p. 12) diz que “O social e o simbdlico referem-se a dois
processos diferentes, mas cada um deles é necessario para a construcdo e a manutencdo das
identidades”. A identidade ¢ uma constru¢cdo social, tecida nas relagdes que os sujeitos
estabelecem entre si e disso resulta suas representacGes simbdlicas. O sujeito vaqueiro
estabelece-se a partir da relagdo com o sesmeiro, fazendeiro, latifundiario. Dai decorrem
varias consequéncias: nao era dono da terra, ndo era dono do gado, ndo ascendia socialmente,
vivia em condicdo de subserviéncia, e tudo isso se atualiza no presente historico.

O eu poético da énfase em varias representacdes simbolicas do vaqueiro: as
roupas que usa, a saber: linforme de coro, pernéra, chapéu, gibdo. O cavalo Capuéro que é
corredd, forte e ligéro, com o qual adentra a mata e conduz o gado. O gado que pertence ao

patrdo, que pode ser um toro brabo que testara sua valentia, ao que aquele reage: “Que eu dou
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de chapéu de coro/ Na testa de quarqué toro/ Que ndo qué me obedecé.” (ASSARE, 2003, p.
137). O aboio que canta para conduzir o gado ao pasto e retornd-lo para o currd. A mata
fechada da caatinga com suas espécies tipicas, como unha de gato, cip6. A toada e 0 som da
viola que sdo a trilha sonora de suas sagas pelo sertdo: “E uma viola magoada,/ Bem chorosa
e apaxonada,/ Acompanhando a toada/ Dum cantadd do sertdo.”. (ASSARE, 2003, p. 138).
Esse conjunto de representacdo simbdlica constroi significados que atuam na construcdo das
identidades sertanejas, como corrobora Woodward (2014, p.18), “E por meio dos significados
produzidos pelas representacdes que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos.”.
O mendigo, na oitava estrofe do poema O Poeta da Roca, é apresentado pelo eu
lirico como aquele que ndo tem casa e pao, constituindo-se, desse modo, na categoria mais
marginalizada no sertdo. O sujeito lirico assim o descreve: de sujo farrapo, coberto de trapo,
gue chora e tomba [de fome]. A imagem construida do mendigo é de total degradacao, um ser
humano numa situacdo deplordvel de vida, que se apresenta em condigdes piores que “O

bicho” de Manuel Bandeira.

O bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
N&o era um gato,
Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.
(BANDEIRA, 2010, p. 119)

Neste poema, o homem, em condicdo de bicho, famélico, lutando pela
sobrevivéncia, encontrou comida na imundicie do pétio, entre os detritos e, entdo,
animalescamente engolia com voracidade, saciando, assim, sua fome. De outra sorte, o
homem sertanejo, na condi¢do de mendigo, numa terra seca, sem teto, sem agua, sem comida,
pede socorro dos home, mas ndo o encontra. Dessa maneira, tem o destino mais tragico que o
bicho de Bandeira: ele maltrapilho, faminto, sem esperanga, sem sorte, tomba de fome.

O mendigo representa, também, o sertanejo abandonado pelo poder publico, o
qual sofre as consequéncias das intempéries ambientais e climéticas da caatinga e, ndo tendo

como se proteger, numa situacdo de total vulnerabilidade e sofrimento, pede socorro e
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protecdo ao governo, todavia este ndo responde ao seu pedido; e quando o faz, oferece-lhe um
socorro mascarado para atender o interesse dos ricos, conforme denuncia Leite (2015, p. 256),
“Cada seca, e por vezes a simples ameaga de uma estiagem, transforma-Se numa operacao
politica que, em nome do socorro aos flagelados, carreia vultosas verbas para abertura de
estradas e, sobretudo, a constru¢ao de agudes nos criatorios.”.

Percebe-se, entdo, nos poemas analisados anteriormente, o desdobramento da
identidade sertaneja, que ndo pode ser definida como Unica porque existem varias
representacdes que vao se manifestando em contextos sociais diferentes, ou que participam do
mesmo contexto, porém com posicdes diferentes, tais como camponés, poeta, caboclo,
vaqueiro e mendigo.

No poema O puxadd de roda, estruturado em décimas com sextilhas intercaladas,
0 eu lirico critica a influéncia da civilizacdo na vida do camponés sertanejo e a chegada de

artefatos tecnoldgicos (motor) no campo.

O puxadb de roda

Seu moco, eu peco perddo,
Né&o tenha raiva de mim,
Mas a civilizagéo

Faz coisa que eu acho ruim;
Os engenhéro mecano,
Francés, ingrés, mericano,
Se larga de seus coidado

E faz certos objeto

Pra buli com quem ta queto
No seu canto, sossegado.
(ASSARE, 2003, p. 18)

Segundo Woodward (2014), a identidade implica relacdo e é marcada pela
diferenca. Neste sentido, tem-se, no poema em questdo, um eu lirico que se apresenta como
um matuto camponés que estabelece relacdo com o homem citadino e, nesta relacdo, marca
sua diferenca, uma vez que, sendo camponés, sua vida tem um ritmo diferente da cidade: o
tempo passa mais devagar, as distancias sdo mais longas, a tecnologia é incipiente, de forma
que as relagGes sociais sdo dispares. J& o seu interlocutor, o0 homem da cidade, opde-se nessa
relagdo ao sertanejo, sendo o seu diferente, o outrem como quem ele estabelece uma oposigéo
relacional.

O sujeito poetico entende que os agentes da tecnologizacdo (os engenhéro
mecano) produzem objetos tecnoldgicos para desestabilizar a vida do homem (Pra buli com
guem ta queto), desorganizar o0 modus vivendi tradicional do camponés. Assim, é demarcado

visivelmente o lugar de onde o sujeito lirico fala: 0 campo, contrapondo-se a cidade e a todos
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seus agentes e elementos, de modo que se posiciona ideologicamente contrario ao discurso
citadino de progresso tecnoldgico, materializado no motor (motd), que substituiu varios
processos feitos & mao ou a tracdo animal. No poema em questdo, o motor substituiu o
trabalho manual na casa de farinha, o que gerou varias consequéncias que 0 eu poético

reclama.

Seu moco, uma farinhada
Foi durante a minha vida

A coisa mais animada,

Mais boa e mais divertida
Que eu ja encontrei na terra;
Mas quando chegou na serra
O danado do motd,

Este estrangéro enxerido,
Fazendo grande alarido,

O meu prazé se acabou.
(ASSARE, 2003, p.26)

A voz lirica rememora 0 processo de producdo da farinha, em que ocorria as
interacdes entre 0os membros do grupo (cuzinhéra, lavadéra, rapadéra, puxad6). Com o
advento do motor, as coisas mudaram na casa de farinha. A tecnologia mecanizou 0s
processos e 0 homem, quando nédo o substituiu, retirando o prazer das interacdes face a face,
tornando-lhe numa engrenagem do sistema, por isso, 0 descontentamento do eu poético, que
ndo se identifica com este homem tecnoldgico, preferindo manter a ciéncia, os saberes, a
tradicdo, os costumes e 0 modus vivendi do homem do sertéo.

Segundo Hall (2015, p.12), “A identidade torna-se uma °‘celebragdo movel’:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” Nao existe uma identidade que nédo
sofra transformac@es; a mudanca esta intrinseca ao processo, modificando as representacdes
dos sujeitos. Evidencia-se, no poema, que a chegada do motor no campo transformou as
relagdes sociais e modificou as identidades dos sujeitos da casa de farinha.

Antes o processo da producdo de farinha era todo manual, a roda de ralar
mandioca era girada pelos puxadores para que gerasse energia cinética a fim de mover o
ralador. Esses puxadores imprimiam um movimento harmonioso e ritmado para mover a roda;
toadas eram cantadas, a musica e a poesia embalavam a roda num momento de intensa
felicidade. O eu lirico, que se identifica como puxadé de roda, recorda-se das agoes,
modificadas com o advento do motor: “Quando eu pego a me lembra/ Das farinhadas de
otrora,/ Quando a roda eu sacudia, que ela zinia, zinia,/ Zinia como um pido,/ E tdo depressa
rodava, [...] Gritando e dizendo graca,/ Cantando e a joga potoca,/ Eu fazia vira massa/ Um
putuci de mandioca;”. (ASSARE, 2003, p. 19).
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Agora, 0 processo mecanizou-se, 0 motor substitui os puxadores. Aqui, ocorre
uma mudanga radical: o apagamento de uma fungdo na estrutura constitutiva da casa de
farinha, formadas por varios sujeitos: puxadd, rapadéra, lavadéra, cunzinhéra, fornéro,
prenséro etc. O puxadd perde sua funcdo, que é ocupada pelo motd. O sujeito € substituido
pelo objeto, fendmeno que ocorre na sociedade industrial e tecnolégica: Ninguém vé mais 0s
cabbco/ Que gritava dando s6co, Puxando os véio da roda. (ASSARE, 2003, p. 27). Para um
homem citadino e industrial, esse processo € positivo porque gera uma producdo maior e
diminui o tempo e os custos de producdo. Todavia, para o eu lirico, que é um puxador de
roda, um camponés sertanejo, esse processo é um retrocesso para as relacdes humanas na casa
de farinha e no campo, ¢ expressa sua profunda tristeza: “Mas perdi todo o prazé/ Quando vi
aparecé/ Esta horrive novidade/ Fazendo um doido baruio,/ Cheio de império e de orguio,/
Fedendo a civilidade.” (ASSARE, 2003, p. 26).

A poesia, a cantoria, as toadas e a diverséo cessaram com a introdu¢do do motor
na casa de farinha, foram substituidas pelo baruio, representado no poema com a seguinte
onomatopeia: popdpd. Os processos mecanicos, industriais e tecnoldgicos tendem a substituir
0 sujeito por objetos que realizem seu trabalho, tendem a objetificar os sujeitos que realizam
as operacOes, imprimindo o dominio da tecnologia sobre 0 homem. S8o processos em que
dominam a velocidade, a eficiéncia, a producdo em série e a maximizagdo do lucro, nos quais
ndo tém lugar a poesia, a musica ou qualquer forma de expressdo artistica que desperte a
sensibilidade e torne as relacBes humanas mais felizes, divertidas e leves. De acordo com Paz
(2012, p. 48), “O poema se alimenta da linguagem viva de uma comunidade, de seus mitos,
seus sonhos e suas paixdes, ou seja, de suas tendéncias mais secretas e poderosas”. Dai
decorre que a poesia s6 encontra lugar onde ha interacdo entre pessoas, no seio das
comunidades que utilizam a lingua para além das funcdes pragmaticas do cotidiano, que lhe
atribuem um valor estético, expressando seus sentimentos e pensamentos mais profundos.

Para Hall (2014), as identidades s6 podem ser lidas a contrapelo, isto €, ndo como
algo que fixa o jogo da diferenca em um ponto de origem e estabilidade, mas como aquilo que
é construido na différance ou por meio dela, sendo constantemente desestabilizado por algo
que deixa de fora. Sendo assim, todas essas mudangas que ocorreram na casa de farinha
denunciadas pela voz lirica que, na posicdo de puxador, reclama-as, atestam as
transformacdes no espaco, no tempo e nas relagdes sociais que implicam em producdo de
outros significados e representacOes para 0s sujeitos que formam a estrutura da casa de

farinha. A mecanizacdo da producgédo de farinha com o advento do motor, que se constitui
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neste caso na différance, causam um processo de desestabilizacdo, como aponta Hall (2014),
nas identidades constitutivas da casa de farinha.
No poema Cante 14, que eu canto Ca, evidencia-se também o processo de

construcdo de identidade modulado pela diferenca (différance):

Poeta, cant6 da rua,

Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que é sua,

Que eu canto o sertdo que é meu.
Se ai vocé teve estudo,

Aqui Deus me ensinou tudo,
Sem de livro precisa,

Por favé, ndo mexa aqui,

Que eu também ndo mexo ai,
Cante I3, que eu canto ca.

[-]

Pra gente canté o sertdo,
Precisa nele mord,
Té armoco de fejdo
E a janta de mucunzi,
Vivé pobre sem dinhéro,
Trabaiando o dia intéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currulepe,
Pisando inriba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.
(ASSARE, 2003, p. 275, 276)

O eu poético marca sua posicdo como sertanejo, contrapondo-se a0 homem da
cidade. Neste sentido, o espaco é fundamental para a constituicdo das subjetividades. No
sertdo, instaura-se um tipo de subjetividade distinta da cidade em virtude das relacOes
espaciais e sociais. A construcao linguistica Cante 1a, que eu canto ca marca a diferenca, o
uso dos déiticos “Ild” e “ca” indicam e delimitam o lugar de fala do sujeito que, a partir dele,
enuncia seu discurso, baseado na experiéncia adquirida pela vivéncia no sertdo: Pra gente
canté o sertéo, Precisa nele mora.

O sujeito poético mora na paioga, trabalha na roca, planta fejdo e mio, do qual faz
0 mucunza para o janta. Na roca, trabalha o dia inteiro, socado dentro do mato, de apragata
currulepe, pisando inriba do estrepe, brocando a unha-de-gato, e com sua inxada vai
limpando, cortando e plantando os alimentos para sua subsisténcia. A roga constitui-se num
lugar dentro do sertdo, que se diferencia da cidade, por apresentar elementos nos quais a
natureza predomina e oferece ao homem as condigdes para sobreviver, é o lugar de trabalho

do sertanejo roceiro.
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Ademais da roga, 0 poema apresenta outro espaco, 0 mato (ou a mata) que se
constitui na propria natureza sem ou com pouca agao antrépica, que se desdobra na flora
(jatobd, gameléra, trapia, cipo, abroio, fuld) e a fauna, cujas espécies sdo citadas em outros
poemas: brabulétas (borboletas), beija-fulé (colibris), grauna, sabié, rola, nambu, juriti,
xexéu, candrio, viana, galo de campina, vagalume, garca, abéia, cobra. No poema O Doutor
Raiz, é apresentada uma grande quantidade de espécies botanicas da mata: mulungd,
carnauba, tatajuba, manacarud, rama de meldo, malva, gordiéo, cedro, laranjinha, cabacinha,
rompe-gibao, gameleira, pau mocd, jurema preta, quina-quina, jabotazeiro, coqueiro, agoita-
cavalo, espordo de galo, Jodo Mole, pereiro, pequi, aroeira, oiticica etc. O sujeito poético
sente-se parte dessa natureza, participe dela, retirando-lhe o que é necesséario para viver, tem
consciéncia de preserva-la, de modo que vive harmoniosamente com ela.

No poema A Estrada da minha Vida, o eu lirico estreita ainda mais a relacdo com

a natureza:

Viajei de passo lento,
Pisando rosas e relvas,
Ouvindo a cada momento
Gemer o vento nas selvas;
Colibris e borboletas

Dos ramos das violetas
Vinham render-me homenagem
E do cajuzeiro frondoso

O sabia sonoro

Saudava a minha passagem
(ASSARE, 2003, p. 203)

Note-se que ndo € uma relacdo estatica. O eu poético interage com a natureza. Ela,
por sua vez, reconhece-o como interlocutor e estabelece comunicacdo, de maneira que lhe
rende homenagem e sauda a sua presenca. A flora (rosas, relvas, violetas, cajuzeiro) e a fauna
(colibris, borboletas, sabia) reconhecem o homem ndo como inimigo, mas como seu igual, ou
seja, um elemento integrante da totalidade da natureza. O sujeito lirico reconhece também
essa interdependéncia e totalidade, ao que enuncia: “Desde a terra ao grande espaco,/ Eu tudo
eu notava um trago/ Do pincel da Natureza.” (ASSARE, 2003, p. 203).

Da relagdo entre o sujeito e a natureza, surge a poesia, 0 entre-lugar, onde a
subjetividade manifesta-se, mostrando os sentimentos, pensamentos, sentidos e sensagdes que

resultam do encontro entre sujeito e mundo. A voz lirica enuncia:

Canto as fuld e os abroio
Com todas coisa daqui:
Pra toda parte que eu 6io
Vejo um verso se buli.

Se as véz andando nos vale
Atraz de curd meus male
Quero repara pra serra,
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Assim que eu 0io pra cima,
Vejo um diluve de rima
Caindo inriba da terra.
(ASSARE, 2003, p. 278)

A poesia é um entre-lugar, ela ndo esta na natureza, nem no sujeito, mas na
interacdo entre ambos. Se 0 homem ndo se comunicasse e ndo agisse no mundo, seria
ensimesmado, recluso no claustro da sua consciéncia, um solitario, sem linguagem.
Entretanto, foi dotado da capacidade de interagdo: agir, atuar, comunicar-se, dialogar, de
forma que pode perceber e interagir com a natureza, a0 mesmo tempo em que esta age sobre
ele, num movimento dialético, que resulta em sinteses, sendo uma delas a poesia, que atua de
volta sobre o homem, formando e transformando sua constituicdo identitaria, seu modo de
ver, compreender e agir sobre o0 mundo em que vive. Neste sentido, Paz (2012, p. 163)
enuncia que “A poesia ¢ revelagdo de nossa condicdo e, por isso mesmo, criagdo do homem
pela imagem. A revelacdo é criacdo. A linguagem poética releva a condicdo paradoxal do
homem, sua ‘outridade’, e assim o faz realizar o que é.” A poesia desvela a condi¢do do
humano, porque ela é o entre-lugar, o espago onde ocorre a interacdo entre sujeitos e mundos,
de modo que forma e transforma as subjetividades, criando, dessa forma, representacfes sobre
o individuo e a sociedade.

Assim diz o eu poético: Pra toda parte que eu 6io/ Vejo um verso se buli. Ao
lancar o olhar sobre a natureza, o verso nasce. Em qualquer parte, estd a poesia, basta tdo
somente um olhar diferenciado do observador. A poesia pressupde, entdo, além do sujeito, o
espaco poético, que ndo € o mesmo espaco fisico, geografico, natural, mas o espaco que surge
entreposto ao material, 0 espaco da percepcao, entre-lugar onde a subjetividade dialoga com o
mundo. Neste caso, 0 espago natural é a mata, nela estdo as ful6, abroio, vale, serra, terra,
chuva, passarinho. Tudo isso é visivel a qualquer observador, mas nem todos lancam um
olhar diferente, para além da materialidade. O poeta é aquele que percebe fora da
normalidade, enxerga com outro olhar, percebe a poesia na natureza: Vejo um diluve de rima/
Caindo inriba da terra. O lugar poético surge nesse momento, como entre-lugar, que
perpassa pelo observador e a natureza observada, de forma que a cada olhar, a percepcao
muda, o espaco muda, o sujeito muda e, consequentemente, 0s sentidos e as representacoes
séo ressemantizados.

O eu lirico apresenta uma subjetividade que se entrelaca na natureza, sendo
formada e transformada na prépria natureza, dessa forma, o sujeito torna-se sua parte
integrante e indissociavel. O homem encontra na natureza sua condigdo natural de integracdo

e participacdo da natura, ndo existe separacdo entre ambos, de modo que se processa O
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reconhecimento da parte no todo, nascendo, assim, 0 respeito, a convivéncia harmoniosa, a
colaboracdo e a unidade. Dessa forma, homem e natureza se implicam numa relacdo de
pertencimento, onde sdo construidos sentidos e representacbes do homem sertanejo, que
encontra na natureza sua fonte de vida, suas experiéncias profundas e seu sentido existencial.
No poema Inlustrissimo Senh6 Dout6, constrdi-se uma representacdo do sujeito

que se posiciona no espa¢o da mata, que se confunde com a prépria identidade do poeta
Patativa do Assare.

[-]

Mas eu quero lhe conta

As coisa aqui cumo é.

Eu pertenco ao Ceara,

Nasci aqui no Assaré

Mas porém Deus que é bondoso

E misericordioso,

E é potretd munto exato,

Gracas & bondade sua

N&o nasci dentro da rua,
Foi aqui mérmo nos mato.

Eu criei-me entre as mutuca,
Andando nesses biboque
Onde a gente arma arapuca
E se atira de badoque,
Onde a mansa r6la chora

E se escuta a toda hora

O gaitea do novio,

E onde a ribusta cabdca
Traz um cigarro na boca
Feito de paia de mio.
(ASSARE, 2003, p. 71)

O eu lirico apresenta-se como cantadd do sertdo, cearense, da cidade de Assare,
gue nasceu nos mato (Serra de Santana). Essa representacdo configura-se com a do proprio
poeta, que se utiliza da forma literaria para projetar sua subjetividade. Tem-se, dessa forma,
no sujeito poético um alter ego de Patativa do Assaré, que ndo corresponde a uma identidade
fixa, mas numa aproximagao sempre sujeita a mudancas.

O sujeito poético mostra-se como um matuto, que literalmente significa quem
vive no mato. Criou-se entre as mutucas, o termo tem origem no tupi mu'tuka, que significa
picar, furar, cutucar, pungir. Percebem-se varios elementos simbolicos que atuam na
constituicdo do sujeito: arapuca — armadilha feita para pegar passaros ou outros animais;
badoqgue — estilingue usado para pegar passarinhos; rola — ave da mesma familia das pombas;
cigarro de paia de mié — um cigarro forte, feito na roca com a palha do milho (Note-se que
guem fuma o cigarro é a cablca, pois era um habito comum também entre as mulheres

sertanejas); Apragata currulepe — sandalias de couro para trabalhar na roca, desbravar o mato.
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Da mata provém sua alimentacdo, assim, 0 matuto em seu desjejum toma chicra
de café, nas outras refeicbes come jirmum, melancia, mio, fejdo, farinha, capéo de chiquéro.
Utilizam-se alguns termos e expressdes como inté a barriga enché (comer muito, ficar
satisfeito, ao ponto de aumentar o tamanho da barriga), bdia (comida), cumé (refeicéo,
sinbnimo de boia).

O eu lirico fala da festa de S&o Jodo, que se trata de um festejo dedicado a Séo
Jodo Batista cuja data é 24 de junho, mas a comemoracao ocorre durante todo o més.

[.-]

Quem é que escuta e ndo goza
Numa noite de S&o Jodo,
Uma toada sodosa

Do cab6co do sertdo?

A gente uvindo a toada

Sente a arma apaxonada

E o coragdo dando s6co,
Querendo sai pra fora,

Promode uvi a sonora
Da viola e do cab6co.

[.]
(ASSARE, 2003, p. 74)

Esta celebracdo foi trazida pelos portugueses e marca o solsticio de verdo, ocorre
em toda Europa. Tem origem pagd, mas foi cristianizada, sendo dedicada a S&o Jodo Batista,
por ser o primeiro martir da igreja. A festa de Sdo Jodo, como ficou conhecida, constitui-se
num simbolo da cultura nordestina, € uma marca da identidade sertaneja. Essa festa era
denominada pelos portugueses de joanina, mas, no Brasil, passou a ser chamada de junina,
referente a junho, na qual se homenageiam Santo Anténio (12 de junho), o santo
casamenteiro, e Sdo Pedro (29 de junho), primeiro Papa da Igreja. O poema demonstra um
sentimento profundo do sertanejo pela festividade (Sente a arma apaxonada/ E o coracao
dando s6co), que envolve a alma e o corpo, embalados pelo som das toadas e da viola.

A musica é a alma da Festa de Sdo Jodo porque traz alegria, desperta os
sentimentos, produz sensacfes e prazeres que sdo alimentados durante a celebracdo. Neste
contexto, surge o baido, musica seguida de danga, que embala as festas juninas, tendo, na voz
de Luiz Gonzaga, sua maior expressdo. Segundo Albuquerque Jr (2011), Luiz Gonzaga
assume a identidade de “voz do Nordeste”, que, com sua muasica, acompanhada por sua
sanfona, pretendia despertar 0 maximo de interesse pela cultura, tradi¢cdo e problemas do
sertdo. No poema Aos Reis do Baido, Patativa do Assaré faz uma homenagem ao cantor:
“Cabo6co Luis Gonzaga!/ Tu é do céu de Nabuco,/ A estrela que nédo se apaga,/ Gulora de
Pernambuco./ Tu € o dono da conquista,/ O mais fino e grande artista/ Que canta o baido pra
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nos,/ De alegria pressiona/ Quem ouve a tua sanfona/ Ligada na tua voz.” (ASSARE, 2003, p.
144). Além do baido, outros ritmos musicais e dancas embalam as festividades, como xaxado,
xote e o forrd.

A musica de Gonzaga fala ritmicamente de uma terra que se entranha na alma e no
corpo do ouvinte, arrastando seu ouvido, sua cintura, seus quadris, arrastando seus
pés. Nordeste da dor, que geme nas toadas, Nordeste da alegria que danca no forro,
Nordeste sensual no esfregar-se dos corpos no xote. Musicas que agenciam, na
verdade, diferentes experiéncias visuais e corporais, produzindo diferentes
decodificagdes, diferentes Nordestes. (ALBUQUERQUE JR, 2011, p. 181)

A musica, como se percebe, penetra nas subjetividades, constroi representacdes e
sentidos, aciona as melodias e ritmos que comunicam a condi¢cdo do humano. Dessa forma,
partindo de experiéncias e ambientando outras experiéncias, fala de varios sertdes, de varias
vozes e sujeitos, contribuindo para a formacéao das identidades sertanejas.

A fogueira é um elemento muito importante nas festas juninas. No poema A
fogueira de S&o Jodo, evidencia-se esta relevancia.

Meu querido e nobre santo,
Que a gente qué e ama tanto,
Sua foguéra € o encanto

Da gente do meu sertéo.
N&o pode sé carculada

A porva que vai queimada

Nessas noite festejada
Da foguéra de Séo Jodo,

[.]
(ASSARE, 2003, p. 128)

O fogo é simbolo de purificagdo, de transformacéo e de transcendéncia, ligado ao
espirito e ao corpo, simbolo de conhecimento e sexualidade. Na Europa pré-cristd, a fogueira
era acendida no solsticio de verdo (Midsummer) para agradecer aos deuses pela vida, espantar
0S maus espiritos e pedir uma boa colheita. Na tradicdo cristd, esta associada ao nascimento
de Sdo Jodo Batista, quando Isabel, para anunciar a Maria que o profeta havia nascido,
acendera uma fogueira. Na festa junina, representa a presenca do sagrado, a protecdo dos
santos, alegria, fé, luz e esperanga para os brincantes: “A cinza santa e sagrada/ De sua
foguéra amada,/ Com fé no peito guardada/ Quem tira um péquinho dela/ Despois que se

apaga a braza/ E bota em roda da casa,/ Na vida nunca se atrasa,/ Se defende das mazela.”

(ASSARE, 2003, p. 131).

O imaginéario construido pelo folclore, lendas, mitos, estorias e supersticdes atuam
na construgdo identitaria do sertanejo, numa fronteira estreita entre a realidade e a
imaginacgdo. Segundo Cascudo (2006, p. 53), “A tradi¢@o retine elementos de estorias e de

historia popular, anedotas reais ou sucessos imaginarios, criticas sociais, vestigios de lendas,
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amalgamados, confusos, dispares, na memoria geral. Confundem-se com certas supersti¢des.”
O imaginéario é uma zona de fronteira, de indeterminacéo que perpassa pela cultura, religido e
relacdes sociais. O poema No meu Sertédo exp0e as supersticdes que habitam o imaginario dos

sertanejos.

A gente do meu sertdo
Tem a vida acotelada.

Nas noite de sexta-feira
Cacad6 ndo faz cacada,
Temendo grande desgraca.
No meu sertdo ninguém passa
Entre dois pau de portéra,
Pois é grande o sacrifico,
Se arrisca a pega feitico
Da gente catimbozeira.
(ASSARE, 2003, p. 125)

O eu lirico fala das noites de sexta-feira, que estdo associadas as assombracgoes, ao
azar, as estorias de terror. Fantasmas aparecem, visagens assombram, almas penadas passeiam
pelas ruas, enfim, o Trancoso manifesta-se assustadoramente aos sertanejos. Lugares devem
ser evitados, rituais devem ser seguidos, dessa forma, cacad6 ndo faz cacada e ninguém passa
entre dois pau de portéra, ndo se deve sentd no batente, nem uni chapéu desemborcado,
evita-se encontrar com gato preto, ndo se pode senta em pedras de amola foice, machado,
facdo, faca e rocadéra, ndo se deve comé banana geme. Essas proibicfes devem ser seguidas
a risca, o sertanejo tem que ser coidadoso, ter precacdo, ser resguardado, porque sendo
pagaré as consequéncias: fica sem sorte, zelé, fica sujeito a caboge, mandinga e quarqué aza,
malassombrado, ag6ro, agoracdo e cafinfa. Se a muié do sertanejo comé banana geme, ela
vai té dois fio duma vez. Todas essas simbologias, crencas e representacbes constroem o
imaginario dos sertanejos, operando cotidianamente, sendo reforcado pelas narrativas
recorrentes que, pela repeticéo, criam tradi¢Ges, consolidando historicamente num dado tempo
e espaco as representacdes que significam e ressignificam as identidades sertanejas, gerando
pontos de estabilidade (demarcacédo de tracos), susceptiveis a mudancas.

Existem, na sociedade, conflitos entre diversos tipos de identidade, uma vez que
had identidades relacionadas a grupos minoritarios e identidades relacionadas a grupos
hegemaénicos, o que revela as relagdes de poder que operam na dinamica social. O conflito e a
contradicdo sdo inerentes as formacgdes e transformacfes das identidades. Castells (1999)
apresenta 3 tipos de identidades, a saber: a legitimadora, a de resisténcia e a de projeto. A
primeira € a identidade hegemonica que domina todas as demais; a segunda ¢ a identidade dos
grupos minoritarios que resistem as opressdes da primeira; e a terceira é quando a identidade

de resisténcia se projeta para ganhar espaco de poder na sociedade e criar novas identidades.
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Neste contexto, a representacdo de sertanejo constitui-se como uma identidade de
resisténcia que se conflitua com as identidades hegemonicas. Albuquerque Jr (2011, p. 61) diz
que

A formacdo discursiva nacional-popular pensava a nacdo por meio de uma
conceituacdo que a via como homogénea e que buscava a construcdo de uma
identidade, para o Brasil e para os brasileiros, que suprimisse as diferencas, que
homogeneizasse estas realidades.

O projeto de homogeneizacéo identitaria do Brasil faliu em virtude da diversidade
do pais, de modo que emergiam Vérias identidades, tornando-se impossivel a sustentacdo de
uma identidade univoca. No poema “Seu Dotd me Conhece?”, apresenta-se a construcdo de
uma identidade sertaneja forjada na luta, que resiste as forcas do sistema capitalista que a
marginaliza nas relagdes politicas, econdmicas e sociais. Assim diz o eu poético: “Eu sou da
crasse matuta,/ Da crasse que ndo desfruta/ Das riqueza do Brasi.” (ASSARE, 2003, p. 112).
Percebe-se que existe uma consciéncia de classe (crasse matuta) e que esta esta excluida
social e economicamente da sociedade brasileira, entretanto imprime na luta sua resisténcia
contra as identidades dominantes. Castells (1999, p. 25) fala que “E provavel que seja esse o
tipo mais importante de construcéo de identidade em nossa sociedade. Ele d& origem a formas
de resisténcia coletiva diante de uma opressao.”.

O processo de exclusao tenta negar a legitimidade da identidade de resisténcia,
mas, por outro lado, é o que condiciona as forgas necessarias para que a consciéncia de classe
surja, ja que os individuos identificam algo em comum entre si, a exclusdo, unindo-se
ideologicamente contra essa condi¢cdo, na busca por reconhecimento e superacdo da sua
condicdo atual. Essa exclusdo ocorre de diversas formas, das quais destacam-se a social, a
econdmica e a politica; contra todas elas o sertanejo, enquanto sujeito, luta e resiste.

[-]

Sou aquele que conhece
As privagdo que padece
O mais pobre camponés;
Tenho passado na vida

De cinco més em seguida
Sem comé carne uma vez.

Sou o que durante a semana,
Cumprido a sina tirana,

Na grande labutag&o,

Pra sustenta a famia

S6 tem dereito a dois dia,

O resto é para o patrdo.

[.]

(ASSARE, 2003, p. 112)
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Como se percebe, o0 eu lirico fala da exclusdo social e econdémica que vive. Ele
sofre privagdo de comida, de &gua, de terra, de moradia, isto é, estd marginalizado
socialmente, sem os direitos basicos que um cidadao deve ter; até o direito a vida, o mais
importante de todos, é-lhe afetado, visto que muitos morrem de fome e sede.

Sou o sertanejo que cansa
De vota, com esperanca
Do Brasi fica mi6;

Mas o Brasi continua

Na catinga da perua:

Que é: - pio, pio, pio...
(ASSARE, 2003, p. 113)

O sertanejo esta excluido também dos processos politicos, sendo que o Gnico ato
politico que exerce é o voto, que ndo se da de forma livre e consciente, todavia ideoldgico e
economicamente manipulado por mentiras, falsas promessas e compra de votos. E a cada
eleicdo nada muda, o sistema continua 0 mesmo, as condi¢fes sociais inalteradas, para a
tristeza e decepcdo do eu poético que, com um pessimismo justificado e sem esperanca de
mudancgas, assim diz: Mas o Brasi continua/ Na catinga da perua:/ Que é: - pio, pio, pio...

Como foi dito, se por um lado esse processo de exclusdo penaliza o sertanejo, por
outro lado, o fortalece como sujeito social, classe, grupo, para contrapor-se as opressoes que
Ihe sdo impostas. Diz (Woodward, 2014, p. 39), “Os processos historicos que, aparentemente,
sustentavam a fixacdo de certas identidades estdo entrando em colapso e novas identidades
estdo sendo forjadas, muitas vezes por meio da luta e da contestagdo politica.” Desse modo, as
identidades sertanejas foram e continuam sendo urdidas histdrica e socialmente, num processo
continuo, através da luta e da resisténcia aos fatores climaticos, ambientais, politicos,

econdmicos e sociais.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O conceito de identidade exige uma discussdo que nunca se fecha, porque ele é
movel, plural e desloca-se no tempo e no espacgo. Neste sentido, o trabalho do pesquisador é
mapear num dado momento as representacdes e seus sentidos. Segundo Laclau (1990 apud
Hall, 2014) o deslocamento opera desarticulando as identidades estaveis, abrindo, dessa
forma, novas possibilidades de articulagdes, isto €, criacdo de novas identidades, a producéo
de novos sujeitos. Assim, definir identidade é uma tarefa de Sisifo, a pedra sempre escapa das
maos, rolando montanha a baixo, 0 que parece perturbador. A identidade é um conceito que
ndo se fecha, estd em movimentagdo continua como a “pedra”.

A obra Inspiracdo Nordestina (2003) € um marco na trajetéria de Patativa do
Assaré, assinala a passagem da sua producao exclusivamente oral para o registro escrito, de
modo que esse texto poético constitui-se num registro que carrega marcas da oralidade,
caracterizando-se como um texto misto. Na obra, as identidades sertanejas mostram-se através
do imaginario, da cultura, da linguagem, das relacfes sociais etc. O sertanejo como sujeito
estabelece relacBes e se opBe as outras identidades, assumindo posicdes discursivas, se
deslocando nelas, podendo até ocupar posicOes contraditorias entre si, emergindo desse jogo
discursivo, as representacdes e seus efeitos de sentido.

Percebeu-se que Patativa do Assaré intencionalmente construiu seus poemas na
linguagem matuta ou na linguagem culta, de forma que quando queria caracterizar o sertanejo,
o fazia, a comecar pela linguagem, construindo eu lirico cuja fala representava a fala real do
matuto. A analise centrou-se mais nos poemas matutos, nos quais o eu lirico fala em primeira
pessoa, manifestando na propria linguagem sua identidade. Linguisticamente esse processo
da-se pelo uso de vocabulos, palavras, expressdes e construcdes sintaticas tipicas do falar
sertanejo que se fazem evidentes na voz lirica. A intengdo, segundo Patativa, ¢ fazer saber “o
que ¢ a nossa linguagem, a nossa expressdo e nossa giria e tudo, ¢ aqui no Nordeste”.
(CARVALHO, 2000, p. 148).

Dessa forma, os conceitos de oralidade e identidade se relacionam, mostrando o
sertanejo, suas relagdes sociais, sua cultura, sua linguagem, seu modus vivendi, suas crengas,
seus valores etc.; e, quando tudo isso penetra na poesia patativana, um universo de
possibilidades se abre, os sentidos se ampliam, mundos sdo criados, sujeitos construidos,
espacos desterritorializados, memorias ressignificadas, a linguagem produz mundos que

dialogam, criam conexdes, teias de significados, de modo que emergem identidades para o
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sujeito poético, manifestadas textualmente e, mais especificamente, pela voz lirica que,
através do poema, enuncia-se ao leitor/ouvinte.

Segundo Branddo (2013, p.108), “Possibilidade de deslocamento equivale a
espaco. Logo, um espaco ¢ desde sempre outros espagos: a multiplicidade lhe ¢ constitutiva.”
O sujeito se localiza espacialmente, mas nédo fica fixo, desloca-se constantemente. O espaco
em questdo, nesta pesquisa, € 0 sertdo; a vista disso, percebeu-se que existem mais de um
sertdo, os sertdes sdo muitos, se multiplicam. Em Inspiracdo Nordestina (2003), constatou-se
varios sertdes. Inicialmente identificou-se, de acordo com 0 senso comum, 0 sertdo da seca,
mas apresentaram-se na obra, ademais desse, o sertdo de Assaré, mas especificamente de
Serra de Santana, sertdo de terra fértil para o cultivo, cortada por rio e riachos, sertdo das
serras e vales, da fertilidade; sertdo das tradicbes camponesas que se oplGe ao espaco da
cidade; sertdo dos cantadores, violeiros, cordelistas, poetas, das estéticas da oralidade; sertdo
das lendas, das supersticdes, das histérias de Trancoso, da caipora, das visagens. Séo tantos
espacgos dentro do sertdo, sertdes dentro do sertdo: a roga, 0 mata, a casa de palha, a casa de
farinha, o engenho de ferro...

Nesse sentido, o espaco desterritorializa-se, transformando-se num espaco
subjetivo, ocupado por emocdes, sensibilidade, valores e sentidos. Nele, evidencia-se as
contradicBes do sistema, as diferencas entre classes, os habitos, o0 modus vivendi, além de
acionar memdrias de infancia, recordac@es de tempos vividos e amores passados, dessa forma,
0 espaco opera dindmica e profundamente na subjetividade, criando representagdes, valores e
sentimentos para 0s sujeitos que nele se encontram.

Candau (2012, p. 59, 60), assegura que “Sem memoria o sujeito se esvazia, vive
unicamente 0 momento presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece.” Como se atestou neste trabalho, a memoria constitui-S& COMO
substrato da identidade, sem memdria ndo se constrdi identidade. A poesia de Patativa, sendo
fundamentalmente oral, encontrou na memdria sua ancora, de maneira que todo processo
criativo do poeta, deu-se pela memoria, desde a producdo até a recepcdo. Trata-se de uma
memoria ativa, que ndo é depdsito de informacdo, mas acdo, atividade, realizacdo, dessa
forma, participa ativamente da producéo das identidades sertanejas.

A memodria reconstroi o vivido, os acontecimentos passados, as lembrancas de
lugares, pessoas e objetos, elaborando, dessa forma, quadros memoriais que significam e
ressignificam a subjetividade sertaneja, representando-a espacial e temporalmente nas préaticas
discursivas. As lembrancas de infancia e recordacdes movem as subjetividades dos eus liricos

sertanejos que atualizam o passado no presente, ressignificando suas experiéncias; a



127

consciéncia, que chamou-se aqui de subjetividade, move-se porque precisa entender-se,
significar-se, encontrar sentidos para suas fraturas, vazios, lacunas, de modo que a movéncia
através da memodria, faz o sujeito perceber-se no mundo, relacionar-se com outras
subjetividades e construir suas identidades.

Por fim, depreende-se que a compreensdo das identidades em Inspiragéo
Nordestina (2003) resulta de articulagdes que acionam a oralidade, a memoria e 0 espaco,
movimentando uma engrenagem de representacdes, que produzem imagens, as quais
assumem determinadas posi¢des na pratica discursiva, construindo, dessa forma, identidades
sertanejas. Dessarte, trata-se de identidades sertanejas, ou seja, ndo se fixa uma Unica
representacdo identitaria do sujeito, mas surgem varias representaces como 0 camponés, o
matuto, o caboclo, o agricultor, o poeta, o puxador de roda, o cacador, 0 vaqueiro, o retirante,
gue manifestam-se de duplo modo: enguanto voz poética e enquanto sujeito no discurso
poético. Ambos casos, atestam para uma subjetividade que tem tracos linguisticos, culturais,

geogréficos e imaginarios que permitem construir as identidades sertanejas.
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