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RESUMO

Na quadra final do século XIX surgiu o jornal anticlerical O Pensador em Sao Luis, capital da
provincia do Maranh&o, publicado sob a dire¢do de uma associacdo de jovens progressistas da
qual faziam parte Aluisio Azevedo, que se mostrava manejador valoroso da pena, instaurando
uma série de agressoes a Igreja e a sociedade maranhense em geral. Suas ideias eram pautadas
no discurso republicano, positivista, anticlerial e abolicionista. A imprensa apreendeu 0s
principais debates que moveram a provincia e consequentemente, desempenhou uma
discussdo ideoldgica na comunidade ludovicense que foi viavel desvendar a partir da leitura
das cronicas de Aluisio para o jornal citado, sendo este o objetivo que norteou esta pesquisa.
Verificou-se nesta investigacdo, que uma melhor compreensdo da literatura advém de sua
tomada em perspectiva historica e utilizamos o jornal como fonte de memdria para
compreender a influéncia dessas correntes filoséficas que provocaram um momento de
efervescéncia na imprensa, atacando de forma enféatica a Igreja e o Estado. Visando
possibilitar um olhar amplo acerca da pluralidade na escrita de Aluisio, por meio de sua pena
combativa, ressaltam-se, no corpo do texto, registros do seu jornalismo literario, com o
proposito de discutir o uso da literatura como pratica politica na construcdo da identidade

maranhense em fins de Império.

PALAVRAS-CHAVE: Aluisio Azevedo. Jornalismo Literario. Imprensa maranhense.



ABSTRACT

In the last quarter of nineteenth century, the anticlerical newspaper O Pensador in Sao Luis,
capital of the province of Maranhao, was published under the direction of an association of
progressive youths, including Aluisio Azevedo, who showed a worthy handler of the pen,
establishing a series of aggressions against the Church and the society of Maranhdo in
general. The press seized the main debates moved the province and, consequently, carried out
an ideological discussion in the ludovicense community tha was possible to unveil from the
reading of the chronicles of Aluisio for the newspaper quoted, being this the objective that
guided this research. It was verified in this investigation that a better understanding of the
literature comes from its historical perspective and we use newspaper as a source of memory
to understand the influence of these philosophical currents that provoked a moment of
effervescence in the press, attacking emphatically the Church and the State. Aiming to enable
a broad view of the plurality of Aluisio’s writing, through his combative pen, it emphasizes,
in the body of the text, records of his literary journalism, with the purpose of discussing the
use of literature as a political practice in the construction of identity maranhense at the end of

the Empire.

KEY WORDS: Aluisio Azevedo. Literary Journalism. Press maranhense.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Esta pesquisa propde-se a um olhar sobre a producdo do jornalista, caricaturista e
escritor maranhense Aluisio Azevedo, a partir de sua colaboracdo para o jornal maranhense:
O Pensador (1880 — 1881), destacando-se as influéncias politica, econémica, social e cultural
por ele recebidas, além de uma breve contextualizacdo historica do periodo em que se
desenvolveu a producdo desse escritor. Visando a possibilitar uma apreciacdo ampla acerca da
pluralidade de sua obra, destacam-se, no corpo do texto, registros de seus textos jornalisticos e
literarios.

Esta dissertacdo tem como titulo: A PENA, AS IDEIAS E O COMBATE: Um
olhar sobre as cronicas de Aluisio Azevedo para o jornal O Pensador (1880-1881), pois a
pena era seu instrumento de trabalho que deixou registrado a forca de testemunho histérico de
uma época, quanto a ideias, com base na andlise de sua escrita literdria para o jornal
selecionado, ele combinava ideologias: anticlericais, positivistas, republicanas e
abolicionistas. Sobre o combate, O Pensador nasce para se contrapor e atuar ativamente por
meio de protestos contra as atitudes da Igreja Catdlica, e também pelo surgimento da folha
religiosa Civilizagdo (1881) que tem por objetivo recuperar a credibilidade que a igreja estava
perdendo, junto aos fiéis, especialmente, os jovens maranhenses.

A necessidade de expor suas convicgOes Positivistas foi colaborando nos
seguintes jornais maranhenses: A Flecha, O Pensador e A Pacotilha. A falta de um partido
politico que representasse verdadeiramente os ideais progressistas e modernos fez com que
jovens intelectuais expressassem suas ideologias por meio de diversos jornais. Ele utilizava o
espaco da crénica para denunciar, relatar ou questionar os rumos do Pais. Com efeito, a sua
colaboragdo mais intensa e sua presenca mais ostensiva era para o periédico O Pensador.
Optou-se nesta pesquisa, entdo, por um recorte mais delimitado, analisando apenas o0s textos
literarios do romancista Aluisio Azevedo para a gazeta em sua coluna denominada Cronica.
Dentre as tematicas abordadas pelo escritor, esté claro que o teor anticlerical predominava.

As transformacdes ocorridas, desde o século XVIII e ao longo do século XIX
repercutiram no Maranhdo, sobretudo em questdes referentes a briga pelo poder entre Igreja e
Estado. O Maranhdo, por ter sido o ultimo estado a aderir a independéncia, ainda se
encontrava muito arraigado a Portugal e muito dominado pelo poder eclesiastico. Dessa
forma, os pensamentos positivistas, bastante disseminados pela Europa e ja chegados ao

Brasil, enfrentaram duras resisténcias da Igreja que ndo admitia a mudanca do eixo do poder.
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Nesta proposta de estudo, planejou-se analisar fragmentos da obra de Azevedo, na
tentativa de alcancar aspectos da critica politica e social pertencente a sua producéo. Buscou-
se, assim, demonstrar que a arte de Aluisio revela importantes sentidos e pontos de contato
com ideologias de fins do século XIX no Brasil, particularmente ao Positivismo e ao
Republicanismo. Desse modo, a analise pretende recolher indicios que permitam alcancar o
pensamento social de um escritor brasileiro que atuou artistica e politicamente em fins do
Império.

A relevancia deste estudo deve-se ao fato de possibilitar o debate acerca da critica
na escrita de Aluisio Azevedo, que adotava uma postura contraria a dos clérigos, pois era
sequidor da filosofia Positivista, defensor da ciéncia e da razdo e a favor da Proclamacdo da
Republica. E, por extensdo, proporcionar o dialogo entre a literatura e historia, no processo de
construcdo de saberes. Por fim, espera-se contribuir com a historiografia maranhense através
da compreensdo do contexto histérico e politico da época.

Este trabalho pretende também amenizar a auséncia de pesquisas relacionadas a
escrita jornalistica de Azevedo, que tanto contribuiram para a consolidacdo de um futuro
republicano, laico e abolicionista, que efetivamente dispde a esta revisdo, abrindo o leque de
discussdes nessa area. Os trabalhos existentes sobre a obra do autor sdo, em sua maioria,
condicionados pelos seus romances de carater Realismo/Naturalismo, limitando-se a uma
abordagem técnica dos aspectos literarios.

Para o desenvolvimento metodoldgico foram realizadas diversas metas que tem
como eixo central a discussao e apropriacdo da fundamentacdo tedrica, ou seja, a pesquisa
bibliografica que embasa as acGes da pesquisa a partir de conceitos-chaves. A pesquisa
documental foi realizada na Hemeroteca Digital Brasileira, portal de periédicos nacionais que
proporciona ampla consulta pela internet, ao seu acervo de periddicos — jornais, revistas,
anuarios, boletins etc. bem como constituida por meio de pesquisas em instituicdes locais
como: Biblioteca Central da UEMA, Biblioteca Publica Benedito Leite e Arquivo Pablico do
Estado do Maranhéo.

Os jornais se constituiram como fontes de consulta para a realizacdo dessa
pesquisa que buscou catalogar textos relacionados a escrita literaria de Aluisio Azevedo com
ou sem pseuddnimos. Dentre os periddicos para consulta, mencionam-se, os jornais: A Flecha
(1879 — 1880) e O Pensador (1880 — 1881) e a Pacotilha no periodo de1880 a 1881.

Para que se entenda a producdo de Aluisio Azevedo, bem como sua contribuicao
ao jornalismo e a literatura, deve-se considerar o contexto historico em que este autor viveu e

desenvolveu sua obra. Foram consultadas bibliografias relativas ao autor, tais como: Grandes
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vultos das letras: Aluisio Azevedo um romancista do povo de Paulo Dantas (1969); O Mulato:
cem anos de um romance revolucionario, de Jodo Mendonga Cordeiro (1987), Aluisio
Azevedo: vida e obra (1857-1930) de Jean-Yves Meérian (1988) e Aluisio Azevedo e a
polémica d’O Mulato de Josué Montello (1917).

Para o contexto histérico da imprensa maranhense do século XIX, foram
utilizados grandes tedricos como Dunshee de Abranches (O Cativeiro, 1992), Joaquim Serra
(Sessenta anos de jornalismo, 2001) e Nelson Werneck Sodré (Histéria da imprensa no
Brasil, 2011). Sobre as discussGes dos conceitos acerca do jornalismo literario: Edvaldo
Pereira Lima (Jornalismo Literario para Iniciantes, 2014), Patricia Kétia Pina (Literatura e
Jornalismo: no oitocentos brasileiro, 2002). Com relagdo a andlise das cronicas de Azevedo
teve-se como base: Paul Zumthor (A Letra e a Voz, 1993), Anténio Candido (O estudo
analitico do poema, 1996), Mikhail Bakhtin (A cultura popular na Idade Média e o
Renascimento, 1987).

As transformagdes que ocorriam no mundo, no Brasil e no Maranhdo repercutiam
diretamente na producdo literaria e jornalistica de Aluisio, j& que este enquanto autor de
grande expressdo realista/naturalista devia fidelidade a realidade. Sua producdo retrata
exatamente o periodo em que ele vivia. Pode-se perceber isso através dos tracos
declaradamente anticlericais dos jornais que contavam com a sua contribuicdo e através,
também das caracteristicas de seus personagens, retratando por vezes pessoas reais da
sociedade maranhense; o carater abolicionista também é presenca constante em suas obras.

O século XIX presenciou mudancas tdo significativas que se estendem até os dias
atuais. E o romancista sofreu influéncia dessas mudancas, assim como também foi agente das
mesmas, no que tange ao jornalismo maranhense, que teve sua contribuicdo de grande valia,
apesar de ser mais conhecido por sua producdo literaria, sobretudo O Mulato (1881) e O
Cortico (1890), ambos romances polémicos que o projetaram nacionalmente.

Por fim, a estrutura do texto esta dividida em quatro capitulos, a primeira parte, de
forma retrospectiva, aborda: “A imprensa maranhense no século XIX”, tendo como eixo
alguns tedricos, e alguns temas como o surgimento da imprensa em Sdo Luis, o primeiro
jornal do Maranh@o, o uso dos pasquins e a importancia da imprensa politica para se alcangar
as glorias da civilizagdo. No segundo capitulo, séo feitas as consideracfes acerca da vida e
obra do cronista Aluisio Azevedo, desde seus primeiros anos, até se tornar caricaturista e
critico social no Rio de Janeiro, sua volta ao Maranhdo e seus embates com o clero e a

acolhida do romance O Mulato quando ele retorna para a capital fluminense.
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Acerca dos dialogos entre jornalismo e literatura, e do objetivo da escrita
jornalistica literaria do escritor ocorrem na terceira divisdo. O quarto e ultimo capitulo é sobre
o diagndstico da escrita de Azevedo para o jornal O Pensador. Sua colaboracédo foi de grande
importancia para o jornalismo maranhense, pode-se falar em imprensa maranhense antes e
depois de Aluisio, um verdadeiro divisor de aguas.

O estudo de seus relatos para a coluna do jornal tornou-se significativo por trazer
consigo um pouco da consolidacdo da imprensa no Brasil do século XIX. O fazer jornalistico
de Aluisio era envolvido pela sua inspiracdo literaria, sem deixar de lado a verdadeira
finalidade jornalistica, de informar, interpretar, orientar e entreter. Vale destacar que a forma
como 0 escritor participou da imprensa maranhense langou peculiaridades ainda hoje
encontradas nos jornais locais. Apesar de mais conhecido como romancista, Aluisio Azevedo
foi antes jornalista e em sua obra a ficcdo e a realidade se fundem de tal maneira, que

buscando uma definicéo, é dificil escolher entre literatura jornalistica ou jornalismo literéario.
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1 A IMPRENSA MARANHENSE NO SECULO XIX

1.1 A chegada da imprensa no Maranh&o: panorama sécio-econémico e politico

Em comparagdo com outras regides brasileiras, o Maranh&o encontra-se em
posicdo de preeminéncia sempre que se consideram a sua riqueza cultural e a abundante
bibliografia que acompanha a sua propria Historia, desde a cronica dos tempos coloniais.

No inicio do século XIX, a forma de construir o tempo e vivencia-lo, pode causar
estranhamento para nés, que estamos no século XXI. Os diferentes contornos das
temporalidades de ontem e de hoje foram definidos pelas relagdes de poder, pelo uso das
tecnologias, pelo ordenamento politico e pela racionalidade econdmica. Os elementos que
desencadearam essas conjunturas foram construidos no passado, podendo ser reelaborados em
NOVOS Processos que, por sua vez, poderdo instaurar novas légicas de organizar o tempo, a
vida, o cotidiano, os dias, as semanas, enfim, 0s anos e 0s seculos.

O jornalismo necessita de velocidade, como enfatizou Carlos Eduardo Franciscato
na obra A fabrica do presente (2005), que fala sobre a modernizacdo das sociedades, com 0
surgimento de estradas de ferro e locomotivas, potencializando a ideia de tempo e velocidade.
Assim, aconteceu com 0s jornais sendo possivel atingir novos publicos e alcancar outras
localidades, sua elaboracdo técnica também sofreu mudancas, por capturar na narrativa
jornalistica, os fatos imediatos.

Em um contexto politico-social-econdmico, a provincia do Maranhdo manteve-se
fiel & Corte portuguesa até mesmo quando todas as outras provincias ja haviam aderido a
Independéncia do Brasil (1822), apresentando-se como um local de costumes tradicionais e de
gente pacata, onde o senhorio, a parentela e compadrio circunscreviam a oligarquia local,
estimulando a concentracdo de renda e 0 monopolio de terras e escravos.

A provincia dependia de Portugal, ndo apenas pelos lacos econémicos, mas pela
tradicdo do ensino. “A Universidade de Coimbra era o centro e a atracdo, pela facilidade do
idioma e para onde os filhos das familias ricas e tradicionais eram mandados, para receber
formagao cultural” (JORGE, 2000, p.23), futuros condes, viscondes, bardes, mogos fidalgos e
comendadores. Assim, mantinha-se fiel a Portugal, numa época em que se inicia a exaltacao
dos principios liberais.

Antes da independéncia do Império, a imprensa jornalistica pouco mais era do que
um veiculo de informacdo oficial. Proclamada a independéncia politica do Pais, em 1822,

houve a necessidade de reestruturacdo do aparelho do Estado, surgindo uma nova classe de
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eleitores e elegiveis, com a Constituicdo de 1824, assim como liberdade jornalistica mais
ampla. As perseguicdes contra 0s jornais que combatiam as administracfes provinciais agora
se manifestavam disfarcadamente, com o suborno de tipografias e deportacdo de jornalistas
estrangeiros.

Um fator muito decisivo para a consolidacéo da atividade letrada no Maranh&o foi
o0 jornalismo literario e politico que surgiu, sobretudo em S&o Luis, decorrente da intensa
atividade tipografica que ali se instalou, em meados do seéculo XIX. O governador Marechal
Bernardo da Silveira Pinto da Fonseca, em 09 de novembro de 1821, informou a Lisboa que
os maranhenses desejavam instituir a primeira imprensa da provincia, assim que a primeira
Constituicdo Portuguesa foi proposta no Maranh&o.

A primeira tipografia que funcionou no Maranhdo foi mantida pelo Erario Real
em 1821. Chegou de Lisboa a 31 de outubro desse ano e comecou logo a funcionar. Até 1830
foi essa a Unica imprensa que possuiu a provincia. Depois da Independéncia, passou a
denominar-se Tipografia Nacional Imperial. Em 1830, fundou Clementino José Lisboa a
Tipografia Constitucional. Muitas outras se estabeleceram, até que, em 1843, Francisco de
Sales Nunes Cascais, regressando da Europa, trouxe prelos franceses e introduziu nas oficinas
existentes alguns melhoramentos tipograficos (SERRA, 2001, p. 21).

O trabalho de impressdo teve entdo varios aperfeicoamentos. A tipografia d’O
Progresso, pertencente aos Drs. Fabio Alexandrino de Carvalho Reis e Alexandre Tedfilo de
Carvalho, mandou vir prelos americanos e caprichou nas edi¢cdes de obras avulsas que nela
eram impressas. Entre as notaveis oficinas tipograficas do Maranhdo convém especializar a do
Sr. José Maria Correia de Frias, que ja conta muitos anos de existéncia sempre progressiva em
melhoramentos, e que é hoje uma das melhores da provincia pela perfeicdo e bom gosto de
seus produtos.

Foi nessa tipografia que, pela primeira vez, se fizeram grandes tiragens de obras
de grande tomo. As mais extensas edi¢bes no Maranhdo, até o aparecimento do Livro do
Povo, eram de mil exemplares; Frias foi o iniciador das edicdes de dez e dezesseis mil

exemplares. Presentemente sao muitas as tipografias com que conta a provincia do Maranhdo.
1.2 O Conciliador: jornalismo e politica no primeiro jornal do Maranhé&o
A necessidade da grande maioria sobre o mais poderoso veiculo de civilizagéo, a

imprensa, foi reconhecida e reclamada; e o Governo procurou solicito, satisfazer essa

necessidade, que as liberdades entdo outorgadas tornavam indispensavel. Os maranhenses ja
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sOfregos de publicar os seus pensamentos, de transmitir a todos suas ideias, criaram uma
tipocaligrafia, que reuniam varios mogos no pavimento térreo do Edificio da Relacdo, para
escrever porcdo de numeros de um jornal denominado O Conciliador do Maranhdo e o
faziam distribuir pelos habitantes da cidade. E essa improvisada tipocaligrafia durou até 31 de
outubro de 1821, em que chegou da Europa e, por conta da Fazenda Nacional, a primeira
tipografia que possuiu 0 Maranhdo, a qual continuou a publicacdo daquele jornal (FRIAS,
2001, p. 15-16).

O governador da provincia, entusiasta do movimento liberal, adquiriu
oficialmente a primeira tipografia do Maranh@o, sob o fim da censura e a liberdade de prelo.
O Conciliador do Maranh&o foi o primeiro jornal do Maranhdo, transformando S&o Luis na
quarta capital do Pais a ter imprensa. O jornal foi fundado em meio a luta entre brasileiros e
portugueses, divididos quanto a Independéncia do Brasil.

Chegou as ruas em 18 de abril de 1821, era uma folha manuscrita, de formato de
papel almaco comum, de carater oficial e noticioso, ocupavam-se de assuntos proprios, além
de oferecer resumidas noticias do exterior. Durou até o ano de 1823. Com a chegada do
primeiro prelo, passou a ser impressa a folha, por isso, somente na data de 10 de novembro de
1821 é considerada o Dia da Imprensa Maranhense. Trata-se do primeiro nimero impresso,
pois as edigdes, anteriormente, foram feitas a bico de pena (JORGE, 2000, p. 17).

O Conciliador ja teria comecado com assinantes, sendo redigido no pordo de um
casardo, construido pelos jesuitas, onde funcionaram, antes da redacdo do referido jornal,
respectivamente: a Relacdo do Maranhdo, a Reparticdo da Saude Publica e o Corpo de
Bombeiros. Estima-se que eram impressos centenas de exemplares desse periddico
manuscrito, que eram lidos com avidez, distribuido a expensas do governo local. Foi-lhe dada
uma administragdo composta por trés membros, entre os quais figurava um desembargador,
tal era a importancia que ja entdo se dava a imprensa o prestigio de que se procurava cerca-la.

Antbnio Marques da Costa (portugués, Oficial Maior da Secretaria de Governo)
foi o primeiro jornalista, em terras maranhenses, a dirigir um jornal, e mais tarde substituido,
pelo Pe. José Antonio de Oliveira Tezinho, também portugués, que tinha como caracteristica
0 uso de uma linguagem ousada e sem condescendéncia com os opositores. O pequeno jornal,
fundado e patrocinado pelo governo do Marechal Silveira, saia duas vezes por semana. Castro
assim descreve O Conciliador do Maranhéo:

Era um jornal em folha de papel almago, impresso em duas colunas, cuja linha
editorial era favoravel a Constituicdo Portuguesa, defendendo com radicalismo o seu
cumprimento e recomendando fidelidade as ordens emanadas de Portugal,
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exercendo a funcdo de porta-voz, numa linguagem que ndo poupava duras criticas
aos adversarios (CASTRO, 2005, p. 41).

Multiplicam-se as graficas e a cidade comeca a receber pedidos de servicos
gréaficos de todo o Pais. Frias (1978, p. 63) assegurava que “além do Rio de Janeiro, nenhuma
outra provincia se avantaja a esta em trabalhos tipograficos, e s6 a de Pernambuco a iguala”.
A vanguarda da imprensa se acha no Rio de Janeiro, alcancando a Bahia, Pernambuco e
Maranhéo.

Trata-se de um jornalismo doutrinario e combativo, transpirando a escritura
elegante, recordando a linhagem dos classicos, representando interesses em entrechoques. “Os
intelectuais ajustaram os arquétipos ideoldgicos a circunscricao cotidiana da politica, como a
praticavam o0s agricultores, os pecuaristas e 0os comerciantes” (CORREA, 1993, p. 128),
passando a defender, basicamente, 0 segmento ao qual estavam vinculados, e a combater o
segmento oponente, pela concorréncia que representava no controle da maquina estatal.

Ainda assim, no contexto nacional de efervescente luta politica, a imprensa
maranhense figurou com superioridade em relacdo a maioria do restante do Pais (os grandes
temas do momento eram debatidos no cenério publico dos diversos veiculos impressos, assim
como eram seus ‘ilustres’ jornalistas conhecidos, em sua maioria, por contribuicdes a ciéncia
e a arte literaria).

Constatou-se, entre os anos de 1821 e 1841, a fase grandiosa da imprensa
maranhense, composta por nomes Jodo Lisboa, Odorico Mendes, Jodo Lisboa e Sotero dos
Reis, imbuidos do espirito liberal e o entusiasmo da Independéncia do Brasil (e do
Maranh&o). Jorge (1998 apud CASTRO, 2005) lembra que durante o século XIX, a pratica
dos pasquins era costumeira, com insultos a politicos e cidaddos comuns de Sao Luis. O
periodo que compreende o0s anos de 1821 a 1881, é citado por Castro (2005), como a primeira
fase da imprensa maranhense.

O jornal foi viabilizado pela compra, na Europa, do maquinario da primeira
tipografia maranhense, com pagamento efetuado pela Fazenda Nacional, que continuou a
publicacdo daquele periodico, até seu encerramento, em julho de 1823. O jornal O
Conciliador do Maranhdo fez parte da chamada imprensa pré-independéncia, que apresentou
feicdes moldadas por fatos historicos, defendendo ou atacando projetos politicos com uma
linguagem mais acessivel e veemente. Seu conteido configura-o como mais doutrinario, estilo
que se propagou com rapidez nas principais provincias (Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco e

Maranh&o) no século XIX.
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A linguagem agressiva era utilizada para atacar adversarios e defender interesses
politicos da Coroa Portuguesa. O veiculo foi processado por crime de imprensa, acusagdo que
pesava sobre o portugués Joseé Antonio Ferreira Tezinho — um dos precursores do jornalismo
no Maranh&o, posteriormente absolvido. Esse processo pode evidenciar que os redatores de O
Conciliador ndo tinham protecdo da administracdo governamental para encobrir seus atos, o
que sinaliza a auséncia de um forte controle sobre a elaboracdo do jornal.

Os vinculos com o governo da provincia ndo impediam que seus jornalistas
fossem questionados, processados, tampouco acobertados por leis sancionadas pelo governo,
autor das mesmas e fundador do proprio jornal. O periddico teve a sua existéncia marcada
pela acirrada perseguicdo aos desafetos politicos do Marechal Silveira, dando inicio ao
jornalismo partidario no Maranhao.

Os animos também estavam exaltados no Maranhdo em funcéo da crise regencial.
Os cabanos ou conservadores e 0s bem-te-vis ou liberais disputaram o poder politico local. Os
enfrentamentos politicos, somados ao momento de instabilidade econémica da Provincia,
cujos produtos de exportacdo perdiam valor no mercado externo, geraram revoltas. Em 1831,
foi desencadeada a Setembrada, movimento que reuniu populares e tropas em Sdo Luis em
torno da expulsdo de portugueses e religiosos e a demissdo de brasileiros nao-natos,
considerados “inimigos da independéncia”.

Em 1838, a Balaiada, revolta provocada pela briga entre 0s grupos politicos,
sintetizou uma conjuntura de problemas econémicos, desmandos e exclusdo social. A
mobilizacdo, liderada por Manuel Francisco dos Anjos Ferreira, o Balaio, e Raimundo
Gomes, teve 0 apoio dos liberais e ganhou carater popular com a adesdo de homens livres e
dos negros, comandados por Negro Cosme, que entrou para a histéria como uma das
importantes liderangas negras do Maranh&o. Sem pretender mudar a estrutura social da
provincia, o movimento foi sufocado, ap6s penetrar em algumas cidades do interior, como
Caxias.

Neste contexto socio-econémico e politico, o historiador Luis Anténio Vieira da
Silva (apud JORGE, 2000, p. 17), comentou sobre a atuacdo do primeiro periédico do
Maranhao e seu discurso favoravel a manutencdo do sistema colonial: “[...] foi o facho de
discérdia que para logo dividiu portugueses e brasileiros (...) ndo poupando sarcasmos e
injarias contra aqueles que presumiam ligados a causa da Independéncia”.

O Jornal O Conciliador deixou de circular em 16 de julho de 1823, apds 210
nameros. Na mesma época, outros jornais se aventuraram na provincia, em ebulicdo politica,

dirigida por liberais e conservadores. Entre eles, O Censor, do portugués Jodo Antonio Garcia
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de Abranches, opositor do jornal O Argos da Lei, do maranhense Manoel Odorico Mendes,
um dos mais importantes jornalistas da provincia, ao lado de Jodo Francisco Lisboa.
Abranches e Odorico Mendes travaram duelos memoraveis na imprensa, nos quais pontuavam

suas opinides sobre os acontecimentos e o destino da nacao.
1.3 Os Pasquins: jornalismo marginal

Em uma pesquisa de folego sobre os primeiros jornais do Maranhdo, o professor
Sebastido Jorge, autor do livro “A linguagem dos pasquins”, abordou a linguagem empregada
pelos chamados pasquins, de tom geralmente exaltado, com textos marcados por agressoes
verbais, insultos e ddio contra seus adversarios politicos. Sdo producdes comuns do século
XIX, séo geralmente descritas como jornalismo marginal como nessa definigdo: “jornalismo
marginal subliterato que em geral objetivava criticar ou achincalhar os mandos e desmandos
das autoridades, bem como satirizar o dia a dia da sociedade” (1998, p.59).

O periodo que vai de 1821 a 1841, marca a trajetoria de uma fase de ouro da
imprensa maranhense (surgimento dos pasquins). Essa € uma das fases mais conturbadas, pois
0s portugueses, residentes no Maranhdo, se recusavam a aderir a Independéncia do Brasil,
passando depois, por outros problemas, tais como a abdicacdo de Dom Pedro I, a Regéncia
Trina e 0s movimentos como a Setembrada e a Balaiada.

Em 1822, foi organizada em Lisboa, a Junta Proviséria e Administrativa do
Maranhdo, por ato das Cortes Constituintes, que abriria a pagina de adesdo a Independéncia
do Brasil. Com a chegada do almirante Cochrane® & provincia, em missdo oficial, deu-se a 28
de Julho de 1823, a adesdo do Maranh&o a Independéncia.

Mediante esses acontecimentos, surgem 0s pasquins. Que possuiam como
proposito expressar sua indignagao através desses escritos que eram entregue em domicilio ou
pregados nas paredes durante a noite.

No entanto, havia muitas pessoas que discordavam do objetivo dos pasquins,
sempre acreditaram que estes eram usados como forma de denegrir a imagem das principais
autoridades da provincia. Como é o caso de Sebastido Jorge, que coloca em seu livro a sua
visdo sobre o trabalho dos pasquins no Maranhdo. Para o autor, os pasquins tinham como

objetivo denegrir a imagem do grupo politico rival, utilizando uma linguagem de baixo nivel

' Lorde Cochrane foi um mercenéario inglés contratado por D. Pedro | para sufocar a resisténcia de algumas
provincias que ndo reconheceram a Independéncia. Chegou ao Maranhdo em 26 de julho de 1823 e obteve a
capitulacdo da junta Governativa (MEIRELES, 2001).
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atacando ndo sé a vida politica, mas também, e a privacidade do desejado e de toda sua
familia.

Os pasquins tinham como caracteristicas principais o ataque a honra, a vida
pessoal, ofensa, insulto, vinganca, entre outros. Os pasquins tinham como finalidade difamar
a honra das personalidades de destaque, o qual era motivado pela ambicdo do poder. Enfim,
para ele, 0s pasquins ndo tiveram nenhuma contribuicdo cultural, social, apenas politica uma
vez que houve varios assassinatos por conta desses folhetins.

Porém, ao se falar em liberdade de expressdo, naquela época o Maranhdo era
bastante censurado pelas autoridades provinciais, a proporcdo que, esses mesmos sempre
impediam a qualquer custo, o surgimento dos movimentos revolucionérios. Por causa de
tamanha censura, a populacao se via no direito de reivindicar todas as suas queixas, de alguma
forma. No caso, os pasquins foram o Unico meio encontrado para expressar a indignacédo
politica da populacdo. Somente através desse recurso, pode-se conhecer o outro lado da
historia, a versdo das camadas populares, e ndo o que as autoridades queriam apresentar.

Eram por meio dos pasquins, que 0s grupos politicos desejavam o poder e
travavam verdadeiras guerras transformando os jornais em arena de combate dos inimigos.
Estas produgdes surgiam as vezes da insatisfacdo individual de algum cidaddo ansioso por
demonstrar sua revolta, ou da insatisfacdo coletiva de grupos sedentos por justica ou por
atormentar a vida dos adversarios. Os pasquins tomavam corpo e forma sempre que 0s

interesses pessoais ou politicos estivessem ameacgados.

Os pasquins, onde quer que tenham aparecido, sdo frutos de um
determinado momento politico. E exatamente em situacdes especiais,
isto é, quando o império da forca tenta salientar o direito da livre
manifestacdo das idéias ou o poder se torna mais forte do que os
interesses coletivos, é ai que essas folhas tomam forma (JORGE,
1998, p.14).

Os pasquins percorriam com a proposta de defender certos grupos ou determinada
causa politica. Estes periodicos quebraram a monotonia ndo apenas dos jornais conservadores,
pelo seu estilo exaltado, mas da propria sociedade que os olhava como ameaca constante a
privacidade. E por isso, a sociedade estava sempre vigilante pelo proximo nimero que poderia

trazer algo que comprometesse os cidaddos ludovicenses.
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1.4 Na trilha dos primeiros jornais maranhenses

Nesse periodo, agitado por muitos tumultos, pouco importante foi o papel da
imprensa, devido a falta de seguranca e de liberdade na provincia. Dessa feita, em 1825 o
ambiente era pouco favoravel a implantagdo de um jornal que viesse assumir uma postura
politica sobre determinadas idéias. Nesse periodo, num ambiente nervoso, decorrente dos
conflitos entre portugueses e brasileiros, € notavel o aparecimento dos jornais: Argos da
Lei, dirigido por Odorico Mendes, e O Censor Maranhense, dirigido por Garcia de
Abranches.

Odorico Mendes, aos 26 anos, por meio do seu jornal Argos da Lei (1825),
assimilava as idéias importadas da Europa, discutindo o ‘nacionalismo’, declaradamente
contrario aqueles favoraveis a recolonizacdo brasileira. Era propenso a que os lusitanos,
arredios a adesdo do Maranhdo a Independéncia do Brasil, perdessem seus cargos publicos e
fossem deportados para suas terras, situacdo que repercutia favoravel junto aos maranhenses,
mas pessimamente diante dos portugueses e seus defensores. Para sobreviver, esse periddico
ardente e patriético mantinha assinaturas (subscricdo publica) e trazia pequenos trechos de
anancios.

Logo teve um adversario, O Censor Maranhense (1825) periédico Corcunda?,
dirigido por Jodo Garcia de Abranches, com forte vocagdo moralizante, acreditando na
censura ndo s6 como forma capaz de reprimir manifestaces de pensamento dos jornalistas,
mas como um meio eficaz de controlar a corrup¢do de funcionarios publicos e autoridades.
Também ndo aceitava que as autoridades fossem alvo de criticas, devendo estas serem
respeitadas pelos cargos que exerciam.

Odorico Mendes nesses debates por vezes perdeu a calma e a precisa
tranquilidade de um doutrinario. Digladiou com provocagdes e injurias, atacando todos 0s
portugueses coletivamente. Alcangcou por isso grande aurea entre os patriotas exaltados, e o
Argos ganhou em popularidade quanto perdeu em moderacao.

O jornalista maranhense Jodo Francisco Lisboa viveu no tempo da efervescéncia
politica no Maranhdo, com grande influéncia da imprensa (os jornalistas punham sua pena a
servigo de partidos e facgdes, sendo o jornal uma arma indispensavel na luta politica), num

momento de conflitos entre as oligarquias, ataques a portugueses e rebelides populares. Séo

2 Corcunda: era o nome que, nessa época, recebiam no Maranhao os que defendiam causa ou opinido favoravel
ao dominio portugués (SERRA, Joaquim. Sessenta anos de jornalismo: a imprensa no Maranhdo, 2001, p. 111).
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Luis era uma acanhada capital da provincia, marcada pela forte influéncia portuguesa, residuo
do antigo Estado Maranhdo e Gréo-Par, com mais da metade de sua populagdo composta por
escravos. Ainda que oriundo de importante familia de fazendeiros, Lisboa ndo cursou
medicina ou direito, (caminho normal dos de sua classe), militando durante varios anos na
faccéo liberal dos bem-te-vis.

Publica seu primeiro jornal O Brasileiro em 1832, periddico que estigmatizava 0s
portugueses por causa das lutas inflamadas que se seguiam a Independéncia, mas isso era
desculpavel a vista das provocac@es do tempo. Num tom sempre vibrante de patriotismo, Jodo
Lisboa nunca alimentou questdes por simples antipatias e ndo procurava influir nas massas
populares com desaproveito da ordem e tranquilidade publica.

Em 03 de julho de 1834, vem a lume o primeiro numero do Eco do Norte, foi
orgdo do Liberalismo, ja entdo partido forte e organizado, que defendeu e auxiliou
eficazmente a administracdo do Presidente Antonio Pedro da Costa Ferreira, depois Bardo do
Pindaré. Pode-se dizer que ele foi o primeiro jornal democratico educado na escola das
liberdades moderadas, e cessou em 22 de novembro de 1836, como ressalta Henriques Leal:
“termina a primeira fase da vida jornalistica de J. F Lisboa” (PANTHEON MARANHENSE,
1987). E em 1838 edita a Cronica Maranhense, seu jornal mais combativo, também 6rgédo do
Partido Liberal e sustentou-se na arena até 24 de margo de 1841.

Dirige ainda, entre 1842 e 1855, o Publicador Maranhense, que viria a ser seu
ultimo jornal. Desencantado com a politica, dedicou-se a estudar e a escrever temas de
historia e folclore, além de advogar sem diploma.

No inicio da década de 50, sairam no jornal Publicador, trabalhos graciosos e
nunca olvidados folhetins seus sobre a Procissdo dos Ossos, a festa de Nossa Senhora dos
Remédios, o teatro de S&o Luis. Sua obra principal, no entanto, com grande cunho politico foi
o Jornal de Timon, que comecou a ser publicado em 1852, em forma de folhetins mensais.
Talento cheio de opuléncias e originalidades manejava a frase com vigor e conhecia todas as
oportunidades de expressdo. Amoldando-se com graca e prontiddo a diferentes géneros,
aquele estilo maleavel e matizado, sabia ser erudito e sobranceiro no dizer. Como afirma
Joaquim Serra: “Jodo Lisboa. O Timon Brasileiro, além do seu indiscutivel mérito como
historiador e literato de primeira ordem, é uma alta sumidade no jornalismo periodico, € 0
seria sempre, ndo s6 no Brasil como em qualquer dos paises mais cultos e adiantados do
Velho Mundo” (SERRA, 2001, p. 84).
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Publicou o ultimo volume, dedicado a histéria do Maranhdo e biografias dos
conterraneos: Odorico Mendes e Padre Antonio Vieira, em 1858 e tudo quanto se refere a
indios e escravidao no Brasil; quando residia em Lisboa.

Carvalho, J. (1995, p.I7), relata que Lisboa "ndo esconde o profundo pessimismo
quanto aos costumes politicos de sua provincia, sobretudo quanto as praticas partidarias e
eleitorais". Vérias passagens do seu jornal ndo parecem ter sido escritas ha mais de 140 anos,
tdo atuais se mostram: grandes gastos eleitorais, inclusive com dinheiro puablico; partidos
personalistas, sem ideias e principios; mudancas frequentes de partidos; campanhas baseadas
em insultos pessoais, visando a vida privada dos candidatos; fome de empregos publicos;
troca de favores; corrupcdo generalizada e impunidade.

No mais, seu espirito era aberto as ideias de progresso e admirava a marcha da
civilizacdo pelo impulso das forcas democraticas. Muitos de seus artigos tiveram grande
influéncia sobre os acontecimentos publicos da provincia pelo ensinamento e licdo que neles
se continha.

A imprensa politica tem em nosso Pais prestado grandes e importantes beneficios.
A ela se deve tudo quanto de bom que foi promulgado pelos poderes publicos, porque so ela
tem agitado as grandes questdes sociais, que hoje se acham solvidas, ou em via de solugéo.

Destaca-se, entre outras, a grande individualidade de Francisco Sotero dos Reis,
esse ilustre escritor toda a sua vida ndo foi outra coisa sendo um grande educador, que na
catedra do magistério, quer na tribuna jornalistica. Em 1825, vemo-lo fundando O
Maranhense, hebdomadario escrito com muito bom senso, prudéncia e sisudez de moda de
encarar as questdes patridticas que se agitavam. Foi uma folha conciliadora entre os
moderados e os exaltados. Em 1831, ao lado de Odorico Mendes, pregou no O Constitucional
0 esquecimento do passado e o perddo dos iludidos. Foi O Constitucional um tipo de cordura
e de moderagéo.

Em 1836, funda Sotero dos Reis O Investigador Maranhense, que durou até 1839,
sempre vigilante na defesa dos interesses sociais e, sobretudo estimulando o espirito pablico
para o engrandecimento da provincia. Em 1851, comeca a escrever para o Correio dos
Anuncios, que em 1862 foi substituido pelo O Constitucional, folha que pregava ideias de
conciliacdo e defesa da constituicdo, e que ndo deve ser confundida com a outra, tendo esse
mesmo titulo, que redigiu ele, em 1831, com Odorico Mendes.

Contudo, em 1854, o ilustre professor maranhense é convidado para dirigir a
redacéo do jornal O Observador, fundado em 1847 por Candido Mendes de Almeida, que

mantinha a sua propria tipografia em S&o Luis.
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Sotero permaneceu dois anos a frente do Observador, quando passou a redigir, em
1856, o jornal oficial da provincia, o Publicador Maranhense, de Iné&cio José Ferreira,
proprietario da tipografia onde era impresso. Conservou-se nesse 6rgdo de imprensa até 1861,
qguando abandonou o jornalismo, dedicando-se somente a carreira de professor, literato e
filélogo, segundo Antdnio Henriques Leal, como resultado de pressdo politica do presidente
da provincia, a época.

Como quer gue seja, a importancia de Sotero junto a opinido publica maranhense
deve-se ao fato de sua inegavel contribuicdo para a formacao do gosto literario da época, com
seus artigos de critica literéria e a divulgacao e estimulo dos talentos locais e nacionais.

A imprensa maranhense oitocentista conheceu um grande nimero de jornalistas e
periddicos com intensa atividade, ndo somente na capital da provincia, mas também pelas
cidades do interior do Maranhdo. Foram muitos 0s jornais e revistas postos em circulagéo,
sobretudo em virtude do significativo crescimento do parque tipografico, instalado
principalmente em S&o Luis. Nessa fase de prosperidade e crescimento do jornalismo
maranhense, € possivel enfatizar a atuacdo de alguns importantes periodicos literarios, a
maioria com uma durac¢do sempre muito breve, mas que foram decisivos para a consolidacdo
do mundo literario da provincia, uma vez que ofereceram espaco para a publicacdo da
abundante producédo poética que o Maranhao conheceu logo apdés a criacdo de um dos parques
tipograficos mais ativos e avancados do Brasil do século XIX.

No ano de 1845, surge o Jornal de Instrucdo e Recreio, uma revista criada pela
Associacdo Literaria Maranhense, fundada naquele mesmo ano e composta pelos talentosos
estudantes do Liceu Maranhense, tinha muitos artigos sobre ensino, métodos e sistematizacdo
de estudos, era revista literaria amena, verdadeiro repositorio de trabalhos dignos da maior
vulgarizacdo. Esse periodico circulou até o ano seguinte, mensalmente, quando foi extinto e
substituido pelo Arquivo Maranhense, 6rgdo da mesma associacdo, em 28 de fevereiro de
1846, tendo como objetivos a divulgacao das letras, ciéncias e do gosto pela instrucéo entre o0s
maranhenses.

A época em que esse periodico foi editado, o presidente da Associacdo Literaria
Maranhense era Alexandre Teofilo de Carvalho Leal, amigo intimo de Antdnio Gongalves
Dias, entdo membro efetivo da entidade, que iniciou sua carreira literaria como colaborador
assiduo do periodico, com a publicacdao de suas primeiras poesias, tais como “Seus Olhos” e
“A Mendiga” e etc.

Com o encerramento das atividades de Arquivo Maranhense, o grupo fundador

dissolve-se, para depois reorganizar-se em outras entidades e periodicos, como o Jornal da
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Sociedade Filomatica Maranhense (1846), 6rgdo cuja breve duracdo acabou por denomina-lo
posteriormente como Revista da Sociedade Filomética. Foi fundada por Alexandre Teofilo de
Carvalho Leal, Silva Maia, Fabio Reis, Raimundo Matos, Manuel Vilhena e Gomes Belfort,
entre outros, e instituiu prelecdes cientificas e literarias. Os poucos nimeros que sairam da

revista foram consagrados a assuntos cientificos e especialmente agricolas.

1.5 Publicacdes jornalisticas no Maranhao na segunda metade do século XIX

O jornalismo da segunda metade do século XI1X, segundo Nelson Werneck Sodré
em Histdria da Imprensa no Brasil (2011), comenta ter caracteristicas mais brandas, no que
se refere ao seu carater jornalistico, visto que esse periodo presenciou a vitoria da feicdo
conservadora dessa imprensa, que se diferenciou muito da fase anterior, liberal, momento em
que houve uma grande propagacdo de jornais politicos nas mais diferentes provincias do
Império. No fim da década de 50 do oitocentos, a imprensa maranhense se identificava por
ser diversificada, possuindo jornais que tratavam desde questdes literarias até as politicas.
Um quadro bem diferente da fase anterior, caracterizada pela vulgarizacdo da linguagem e da
extrema agressividade dos pasquins que representavam os grupos politicos da provincia.

Em 1852 veio a luz O Eclesiastico, periddico dedicado aos interesses da religido,
sob a redacdo dos cdnegos Raimundo Alves dos Santos e Francisco José dos Reis. Era folha
de doutrina escrita com moderacdo e brandura. No mesmo ano publica-se O Cristianismo,
semanario religioso, redigido pelo cdnego Manoel Torres da Silva e frei Vicente de Jesus,
escrito com talento e em linguagem grave e moderada. Essas duas folhas religiosas
capricharam em viver arredias de qualquer polémica, limitando-se a publicacfes de atos do
bispado, artigos originais ou transcritos relativos a doutrina catélica, histérias, moral e
noticias. Ambas as folhas nada tinham de comum com a Civilizagdo (1881), embora uma
folha bem escrita era cheia de azedume e causadora de polémicas.

Outro periddico literario de alguma importancia para a consolidacdo do mundo
literario no Maranh&o oitocentista foi o Eco da Juventude (1864-1865), “publicagdo dedicada
a literatura”, que reuniu um conjunto menos expressivo de literatos que ocupavam o cenario
das belas-letras maranhenses, entre os quais se destacava a professora e escritora Maria
Firmina dos Reis, que publicou alguns poemas e ficcdo, em forma de folhetim Gupeva,
romance brasiliense, publicada entre 0os nimeros 14 e 17 do periddico.

Outros 6rgdos menos expressivos foram ainda publicados ao longo desse periodo

de formacédo da identidade cultural e literaria da provincia, A Marmotinha (1860) que teve



27

como modelo e inspiracdo A Marmota da Corte (1849-1861), de Francisco de Paula Brito.
Ambos publicavam uma grande variedade de artigos literarios, crénicas locais, poemas e
textos de conteddo jocoso e recreativo.

Contudo, dentre os jornalistas literarios que teve o Maranh&o, destaca-se 0 nome
de Joaquim Maria Sobrinho Serra, professor, politico, jornalista, tradutor, poeta e teatrélogo
que participou intensamente da campanha da aboligdo da escravatura, defendendo-a a frente
de diversos periodicos. Iniciou-se na imprensa em 1859, com 24 anos de idade, colaborando,
no Maranhdo, na redacdo de Ordem e Progresso (1861), juntamente com Dr. Gentil Braga e
Antonio Belfort Roxo, periddico hebdomadario, érgdo da liga entre liberais e conservadores.
Em fevereiro do ano seguinte foi substituido pela A Coaligéo.

A Coalicdo (1862) saia duas vezes por semana. No seu primeiro ano foi redigido
por Gentil Braga e Joaquim Serra; no ano seguinte, José Joaquim Tavares Belfort passou a
fazer parte da equipe de redacdo. Em 1865 Joaquim Serra deixou o jornal. Em 1866 Felipe
Franco de S& passou a ser seu unico redator, e nesse mesmo ano A Coalicdo deixou de
circular. Apesar de ser um jornal partidario tinha uma folha literaria e artistica (SERRA, 2001,
p. 39).

Sai o primeiro nimero de O Pais (1863), jornal noticioso, dedicado aos interesses
do comércio. Seu redator e proprietario € Temistocles Aranha. O periddico comegou saindo
trés vezes por semana, em 1878 passou a ser diario, e a cada dia, com varios melhoramentos,
consolidou-se. E hoje uma das mais importantes folhas do Norte do Império. Tem publicado
importantes artigos sobre questbes de lavoura, industria, artes e financas. Traz sempre
noticidrio abundante e variado; excelentes transcricdes, revistas dos estrangeiros e
correspondéncia telegrafica. O autor de O Cativeiro comenta sobre a cultura do vernéaculo na
metropole, ele afirma que em nenhuma outra provincia se excedia pela pureza, correcdo e
elegancia da linguagem: “Temistocles Aranha caprichara sempre em manter a imprensa
doutrinaria em moldes elevados de estilo de modo a educar a opinido com leituras instrutivas
e agradaveis” (ABRANCHES, 1992. p. 109).

Foi o mais completo 6rgdo de informacdo e expoente de cultura que teve a
provincia do Maranhdo antes do regime republicano se implantar no Brasil. Temistocles
Aranha atraiu para O Pais os melhores talentos jornalisticos daquela época. Segundo Joaquim
Serra, 0 jornal exerceu decidida influéncia na opinido puablica maranhense, pois gozava na
cidade de S&o Luis do melhor conceito.

O jornal era igualmente muito bem revisto e impresso, nas paginas destacavam-se

0S noticiarios e 0 minucioso retrospecto comercial, de autoria de Joaquim Coelho Fragoso.
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Durante a Guerra do Paraguai, o jornal, jJuntamente com o Publicador Maranhense, adotou a
prética de publicar correspondéncias de militares que se encontravam na linha de frente.

Dessa forma, o jornal O Pais projetava-se no panorama da vida social de Sao
Luis. Circulou no decorrer de toda a guerra do Paraguai, encerrando suas atividades somente
em 1886, quando se fundiu ao Publicador Maranhense, dando origem a outro jornal.

Ha outro jornal, cuja referéncia deve ser feita. Trata-se de A Situacao, fundado em
18 de junho de 1863, 6rgdo oficial do Partido Conservador. Tinha como redatores Luis
Antbnio Vieira da Silva, Heréclito Graca e Jodo da Mata de Moraes Rego. Em seus ultimos
tempos, foi redigido pelo jornalista Fernando Vieira de Sousa. De acordo com “Joaquim
Serra, (2001, p. 40), era um jornal que defendia seu partido com paixdo, porém, com
dignidade e com elevada linguagem”. A Situacdo foi um jornal variado nos assuntos,
procurava informar tanto sobre a politica provincial, como a do Pais, sendo um esforcado
adversério do governo provincial durante o obscurantismo dos conservadores, mas, apesar
disso, circulava com muita interrupgéo.

Joaquim Serra deu sua mais significativa contribuicdo para as belas-letras, ainda
na provincia, com a fundacdo do Semanario Maranhense (1867-1868), importante periddico
literario da segunda metade do século XI1X, responsavel pela publicacdo e reconhecimento da
copiosa producdo de toda uma nova e importante geragdo de intelectuais e literatos
maranhenses, assumindo a missdo de oferecer as suas paginas como foro adequado para que
as artes e as ciéncias, sobretudo a literatura, ocupassem um espaco privilegiado, na pauta da
opinido publica.

Em 1870, reaparece o Diario do Maranhdo, que em 1873 torna-se publicacdo
diaria. Folha de agradavel leitura, ainda hoje existe, tendo tido melhoramentos progressivos.
Escrita por muito tempo pelo Dr. César Augusto Marques, espirito ilustrado, pesquisador das
causas patrias e escritor fecundo. A ele devemos um grande Dicionério historico e geografico
do Maranh&o e muitas outras obras historicas e cientificas.

Aparece 0 Jornal para Todos em 1877, periodico trimensal, sem filiagio
partidaria, com publicacGes variadas e interessantes, ndo era uma folha destinada a
disseminacdo de conhecimentos Uteis, mas satisfazia o seu intuito dando leitura amena e por
vezes instrutiva a todas as classes sociais.

Sai a luz O Telégrafo, também em 1877, publicado semanalmente, a principio
redigido pele Dr. Abilio Ferreira Franco e sem carater politico decisivo; depois, érgdo

conservador sob a redagéo de Ricardo A. de Carvalho.



29

Destaca-se também o jornal A Flecha em 1879, fundado por Paulo Duarte, Aluisio
Azevedo, Eduardo Ribeiro, Agripino Azevedo e Jodo Afonso do Nascimento. Periodico
trimensal, era uma revista ilustrada e nas suas ilustracdes, eram feitas criticas a Igreja
Catolica, a D. Pedro Il e aos parlamentares. Compreende-se perfeitamente o poder de uma
imprensa humoristica, embora violenta, mas que saiba manter-se com decéncia e dignidade.

Em 1880, surgiu em Sdo Luis um jornal chamado Civilizagdo que estava
vinculada aos padres do Seminario Santo Antdnio, demonstrava em suas cronicas os ideais
clericais e criticas acidas aos livres-pensadores, principalmente contra Aluisio Azevedo, que
colaborou de forma intensa nos jornais locais, tendo uma atividade ativa de protestos contra as
atitudes da igreja.

No mesmo ano, aparece O Pensador para combater os ideais catolicos de
Civilizacéo, folha dedicada a dar publicidade ao livre pensamento, redigida por: Aluisio
Azevedo, Manuel de Bittencourt, Jodo Afonso do Nascimento e outros. Em 09 de outubro de
1880, surge A Pacotilha, jornal propagandista da Abolicdo e da Republica e de grande
expressao no cenario jornalistico, fundado por Victor Lobato.

A existéncia da imprensa politica € uma necessidade urgente de todos os centros
de grande atividade. Cabe a ela a maior parte da gloria pelas conquistas da civilizacdo com
que temos assinalado nossa vida publica. Sobre esse assunto enfatiza Joaquim Serra: “A
imprensa politica tem em nosso Pais prestado grandes e importantes beneficios. A ela se deve
tudo quanto de bom e salutar ha sido promulgado pelos poderes publicos, porque s ela tem
agitado as grandes questdes sociais, que hoje se acham solvidas, ou em via de solugao”
(SERRA, 2001, p. 52).

Estabelecida a Republica, e com ela o desequilibrio econémico consequente da
abolicdo, inicia-se no Maranhdo um ciclo de decadéncia, agravado por um severo processo de
mudancas sociais e uma evidente instabilidade politica regional. Igualmente decadentes, 0s
jornais da época néo tiveram grande destaque no cenario nacional — os grandes jornalistas ndo
se encontravam mais la, deslocando-se, em sua maioria, para 0 Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Recife.

Entre os jornais da época, citam-se O Globo, O Norte, Folha do Povo, O
Combate, Diario da Tarde, Pacotilha, O Imparcial, A Tribuna, O Tempo, Jornal do
Povo, Diario da Manhd&, Correio do Nordeste e 0 Jornal Pequeno, cujos editoriais tinham
suas linhas tragadas em conformidade com a politica de apaziguamento entre a tradicional e

acatada familia maranhense e as iniciativas governamentais.
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A imprensa maranhense havia atingido, entdo, maturidade e quantidade, e se
instalado, definitivamente, como instituicdo, na sociedade local, contando com um publico
cativo, um parque tipografico, com frequéncia uma tipografia propria dos jornalistas, que
permitia a sua edicdo constante, além de um grupo expressivo de homens de letras e
jornalistas, que abasteciam os periddicos de textos e matérias sobre os mais diversos assuntos,
sobretudo os de caréater politico-partidario.

Como quer que seja, a imprensa maranhense havia atingido um inequivoco
processo de maturacdo durante o século XIX, e os jornais e as revistas literarias e cientificas,
mesmo com duracdo efémera, haviam sido incorporados a cultura e a vida social da provincia,
principalmente na capital, Sdo Luis. Observa-se, em todo o Pais e também no Maranhéo, que
a qualidade dos periédicos melhorou de maneira consideravel, uma vez que a agitada
atividade politica que teve palco entre 1822 e 1840 deu lugar, apds o comeco do segundo
reinado, a um periodo longo de relativa calma e paz entre os partidos politicos, diminuindo
assim a profusdo de pasquins e jornais partidarios, cujas linhas editorias, com artigos
apaixonados e polémicos, diminuiam os predicados dos textos publicados.

Além disso, nessa época 0s periodicos ja podiam contar com um publico
relativamente cativo, e, em virtude do crescimento da industria tipogréfica e do aumento da
oferta de espacos destinados a publicacdo de textos diversos e propaganda comercial, com
uma distribuicdo razoavelmente melhor e precos mais baixos. Auxiliada pelo grande parque
tipogréafico a sua disposicao, a imprensa maranhense, em resumo, instalou-se em definitivo no
coracdo da sociedade, ajudando a formar e consolidar a opinido publica ndo somente no que
diz respeito ao debate politico, mas também em relacdo ao gosto literério, artistico e

mundano, divulgando, por igual, assuntos relativos a instrucdo publica, a ciéncia e a filosofia.

1.6 Municipios maranhenses e seus jornais pioneiros entre 1821 e 1899

A imprensa no Maranhdo comegou em Sdo Luis, localizada no extremo Norte do
Maranh&o, no ano de 1821, concentradora, até entdo, das principais atividades comerciais da
regido, chegando a ter o quarto porto exportador do Brasil. A implantagdo da letra impressa
percorreu, em seguida, o Leste, a regido Central, chegando ao Sul e, por fim, ao Oeste, regido
gue somente obteve crescimento econémico acentuado em meados do século XX.

Nos primeiros 20 anos do século XIX, da imprensa maranhense, 0s jornais ndo
foram apenas testemunhas da historia, mas autores da mesma, pela participagdo politica e

cultural da provincia. No interior, 0 movimento dos jornais seguiu lento, pois as motivacoes
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sociais, culturais, politicas e econémicas, sustentadoras da vinda tardia dos impressos,
continuaram a predominar na maioria das cidades, porém conseguiu seguir 0s passos do
crescimento socioecondmico centrado na capital.

Foi uma época aurea pela presenca de Odorico Mendes (precursor dos pasquins
no Maranhdo, com participa¢do também nos jornais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro), Garcia de
Abranches, Frederico Magno, José Candido de Moraes e Silva, Jodo Lisboa, Candido
Mendes, Sotero dos Reis, entre outros.

As primeiras tentativas de mapear o surgimento da imprensa maranhense,
compreendendo, além de S&o Luis, as cidades das demais regides do territério, remontam a
1883, quando Joaquim Serra, 0 jornalista professor, um desses tantos escritores notaveis de
gue o Maranhdo fez safra abundante no século XIX, (fundador e diretor de jornais), escreveu
Sessenta anos de jornalismo (1820-1880): a imprensa no Maranhdo, obra que lista o
nascimento de jornais, porém sem vincula-los a cidade de origem o que nos faz deduzir que a
compilacdo inclui somente impressos de S&o Luis.

Mencionam-se também os autores César Augusto Marques que em 1878 publicou
Histdria da imprensa no Maranhdo (primeira parte), com informacGes sobre a imprensa da
provincia e referéncias a jornais de Sdo Luis, Viana e Caxias. E Antbnio Lopes, com uma
obra homénima a de Marques, que contém criticas e fontes sobre o jornalismo maranhense,
bem como aos seus fundadores, com descricdo da vida de jornalistas que marcaram a histéria
da imprensa local.

No apéndice deste trabalho, podemos conferir um quadro intitulado “Municipios
Maranhenses e seus Jornais entre 1821 — 1899” com as cidades e seus respectivos jornais,
catalogados de acordo com o titulo, data de fundacéo e periodicidade.

Esses jornais registraram aspectos cruciais da histéria do Maranhao, oferecendo a
possibilidade de estudo, permitindo a percepcdo de costumes, das ideias, da mentalidade
vigente num determinado espaco histdrico-cultural.

Entre esses impressos, € evidente o grande nimero produzido em Sao Luis: 132
jornais; seguindo-se Caxias, com 14; Viana, com 07; Cod6, com 04; Picos (Colinas), com 06
e Barra do Corda, com 03 jornais. Dados que podem ser compreendidos, quando se observa
alguns aspectos da S&o Luis do século XIX. De acordo com Mathias Assunc¢éo (2000) em
Exportacéo, mercado interno e crises de subsisténcia numa provincia brasileira: o caso do
Maranh&o declara que: “a cidade concentrou as principais atividades comerciais da regiao,

chegando a ser o quarto porto exportador do Brasil”.
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Além disso, Séo Luis e as cidades circunvizinhas (como Viana) apresentavam um
processo de modernizacdo, na segunda metade do século XIX, sustentado pela instalacdo de
fabricas téxteis. Conforme Ribeiro Junior (2001 apud PINHEIRO 2007, p. 54), das 13
fabricas instaladas no Estado, 08 foram implantadas em S&o Luis e 05 no interior, sendo 04
nos municipios de Caxias e Codd. Também é em S&o Luis que se localizava a maquina
estatal, e onde a populagdo teve mais acesso a escolarizacdo e com relativo progresso social.

Chama ainda atencdo, no Catalogo de Jornais Maranhenses do acervo da
Biblioteca Publica Benedito Leite, os periodos com maior producao literaria no Estado, como
€ 0 caso dos anos de 1890 que apresentou uma circulacdo de 36 impressos e de 1880, com 21;
em 1870 teve 20. Ja a década de 1860 registrou 19 titulos. Em 1850, circularam 23; em 1840,
foram verificados 25; e nos anos de 1830 e 1820, ao todo, apenas 22 impressos.

Pode-se observar que nos anos de 1890 houve um aumento significativo do
namero de jornais literarios, pode ser explicado pela proximidade com o século XX, momento
em que o Maranhdo, assim como todo o Pais, passava por um surto de crescimento

econémico e modernizacéo.

QUADRO 02 - Periodicidade dos jornais maranhenses no século X1X

DIARIO | SEMANAL | QUINZENAL | BISSEMANAL | MENSAL | BIMENSAL | TRIMENSAL | OUTROS

07 66 03 29 04 07 09 38

Fonte: Cat&logo de Jornais Maranhenses do Acervo da Biblioteca Publica Benedito Leite (2007).

No que se refere a periodicidade dos jornais literarios maranhenses do seculo
XIX, verificou-se uma maior quantidade de titulos semanais (66), mas ha também um volume
significativo de impressos, sem uma circulagcdo definida (38). Os bissemanais (publicados
duas vezes na semana) com 29, e bimensais (publicados duas vezes no més), apresentam 07
titulos cada. J& o mensal (publicado uma vez no més) com 04, o trimensal (publicado trés
vezes no més) com 09 e o diério (com circulagdo mais de cinco vezes na semana) contam com
07 impressos. E o quinzenal era 0 menos expressivo desse periodo, apresentando apenas 03
titulos publicados.

O quadro 02 mostra que, em termos de producdo dos semanarios por décadas, o
periodo entre 1890-1899 ocupa o primeiro lugar no Maranhao, durante o século XI1X, com 18
jornais publicados, seguido pelas décadas de 1850, 1860, 1870 e 1880, que registraram,

respectivamente, 11, 10, 09 e 10 impressos semanais. A década de 1840 ocupa o terceiro lugar
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na circulacdo de semanérios maranhenses, apresentando 05 titulos. Os anos de 1830 contaram
com 03 e, em 1820, circularam 02 jornais. Observou-se, também, o vazio de folhas semanais
nas primeiras décadas do século XIX.

Em S&o Luis, centralizou-se a maior parte dos investimentos relacionados ao
jornalismo. E inegavel a importancia que o jornal teve nesse século como suporte para a
circulacdo da literatura e para a ampliacdo das atividades intelectuais. Por meio da profusao
de folhas noticiosas que tratavam, principalmente, de embates politicos, a cidade elevou seu

nivel cultural.



34

2 ALUISIO AZEVEDO: UM HOMEM A FRENTE DE SEU TEMPO

2.1 Os primeiros anos em Sao Luis do Maranhéo

Como finalidade deste capitulo, tracaremos a trajetoria de vida de Aluisio
Azevedo, com base em uma das principais fontes de referéncia sobre o autor, a biografia
escrita pelo professor catedratico emerito da Université de Rennes Jean-Yves Mérian (natural
da Bretanha, Franca), seu trabalho, que computa 632 paginas, intitulado: Aluizio Azevedo vida
e obra (1857-1913) O verdadeiro Brasil do século XIX. Livro langado em 1988 que se
constitui como obra de referéncia quando se realizam estudos sobre o romancista. O estudo
sobre Azevedo € interessante para se entender um pouco da histéria do Brasil, sobretudo do
Maranh@o monarquico.

Em 14 de abril de 1857, nasceu em Sdo Luis, capital da entdo, provincia do
Maranhdo, Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo. Seus pais foram: David Gongalves de
Azevedo e Emilia Amalia Pinto de Magalhdes, ambos portugueses.

Quando os pais de Aluisio se conheceram, ja haviam tido outro relacionamento.
David Gongalves de Azevedo tinha “aproximadamente 22 anos quando chegou ao Brasil”.
(MERIAN, p. 27, 1988). Era viuvo e ndo tinha filhos, até constituir uma segunda familia, da
qual saiu o ilustre escritor. A profissdo que ele exercia era de comerciante, por sinal “muito
estimado e respeitado, ndo s6 pela comunidade portuguesa, mas por toda a sociedade
maranhense” (MERIAN, p. 25, 1988).

Em virtude do papel que havia exercido durante o periodo turbulento dos anos 40,
e pela sua participacdo durante a guerra civil da Balaiada, chefiando as tropas dos
portugueses, recebeu o titulo de vice-consul de Portugal e chanceler do Consulado Portugués
de Séo Luis do Maranhdo em 14 de maio de 1859. Essa designacgdo que Ihe foi conferida so
trazia prestigio, porém, nao garantia uma vida luxuosa para si e seus familiares.

Em 1841, David Gongalves fora eleito vice-presidente da Sociedade Dramatica
Maranhense, com a missdo de contribuir para o renascimento cultural da provincia. Seu
interesse pelo teatro, sem davida influenciou a vocagdo precoce de seus filhos para essa arte.

Ele representava, no seio desse organismo e do Gabinete Portugués de Leitura, 0
prototipo do comerciante portugués culto. Nesta sociedade onde a etiqueta devia ser
respeitada, David se vestia com elegancia e por ser alto, forte e bem apessoado foi

cognominado “David, O Belo”.



35

Ja Emilia Amaélia Pinto de Magalhdes foi uma mulher que desafiou os costumes
da época. Ela tinha 15 anos quando veio de Portugal com seus pais: Custddio José Pinto de
Magalhédes e Maria José Magalhdes. Teve uma educacdo primorosa e um casamento imposto
com Antbnio Joaquim Branco, passando a ser chamada de Emilia Branco. A historia da mée
de Aluisio é conhecida atraves do livro de memorias, O Cativeiro de Dunshee de Abranches,
uma parte de seu livro é consagrada a sua biografia e recordacGes dela sobre os fatos
relevantes da historia do Maranhdo.

O autor, ao saber que em S&o Luis vivia ainda uma senhora cultissima e
considerada a cronica viva da cidade, e que conhecera de perto sua mae e tia, ansiou em poder
entrevista-la “Em certa manha de Maio de 1830, tive assim a felicidade de ser apresentado a
D. Emilia Branco, amiga dos primeiros anos de minha tia Amancia” (ABRANCHES, p. 76,
1992). Atraves das narrativas de Emilia, pode-se compreender seu destino cruel, ao aceitar
com resignacdo um casamento, e ter a mesma sorte que muitas jovens de familias burguesas,
para quem se escolhia o marido, sem sequer consulta-las. E se as pobres vitimas ousavam
revoltar-se contra esses editos paternos, metiam-se em surras como perfeitas escravas e eram
postas na rua como indignas e perversas. Emilia nomeou essa circunstincia de “Cativeiro das

Brancas™:

N&o escapei eu também, a esse verdadeiro trafico de esposas brancas reduzidas a
objetos de mercancia entre socios, interessados e caixeiros, para consolidarem casas
mercantis, perpetuarem firmas comerciais, garantirem herangas e sucessfes e ndo
diminuirem capitais realizados. Um belo dia, ainda com dezessete anos incompletos,
chamaram-me a presenca de um senhor que mal conhecia e disseram-me que, dali
por diante, passaria e ser sua noiva (ABRANCHES, p. 123, 1992).

Comecou entdo, o calvario de D. Emilia, pois teve que tratar com uma criatura
brutal, que proferia palavrées indecorosos e sem 0 minimo recato. “Fiz tudo para desmancha-
lo. Foram inuteis lagrimas e suplicas; a obediéncia e a submissdo estavam acima de tudo”
(ABRANCHES, p. 123, 1992). O casal tinha muitos problemas que s6 aumentaram com 0
nascimento da filha. Emilia Branco sofria com a infidelidade do marido que “tinha como
amante uma escrava negra com quem aparecia em publico até mesmo na presenga da esposa”
(MERIAN, p. 30, 1988). “E certo dia em que ousei chamar-lhe a atengio para esse
procedimento escandaloso, foi tdo violento na réplica e maltratou-me tanto que sai como
louca pela porta afora indo abrigar-me na casa de uma familia amiga” (ABRANCHES, p. 124,
1992).
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N&o suportando mais tal infamia, Emilia Branco fugiu com sua filha, constituindo
tal ato um mau exemplo para as mulheres da sociedade que teriam de conformar-se com o
adultério de seus maridos em siléncio e com resignacdo. Dunshee de Abranches relata o
desenrolar de sua historia, apds o abandono do antro em que tanto sofrera “Nao lhe faltaram
injurias, admoestacBes, ameacas € até tentativas contra a existéncia” (ABRANCHES, p. 124,
1992).

Dignamente, educou e sustentou sua filha como costureira. Alguns anos depois,
seu marido desfez-se do comércio que possuia em Sao Luis e embarcou para o Rio de Janeiro,
embora livre na época para seu encontro com David Gongalves, continuava legalmente casada
e foi viver, em regime de concubinato, com o jovem vilvo, fugindo assim, dos maus-tratos do
marido. Desta unido nasceram cinco filhos, s6 formalmente reconhecidos pelo pai depois da
morte do primeiro marido da mde em 1864. Este episodio da vida de seus pais foi para
Aluisio Azevedo o ponto de partida de muitas de suas reflexdes sobre o casamento, 0 amor, as
condicGes de vida das mulheres e a moralidade de Sdo Luis do Maranh&o.

Sobre a vida estudantil Azevedo, recebeu os primeiros ensinamentos no convivio
familiar. Sua mae foi sua grande incentivadora na leitura, educada num colégio de freiras,
gostava de ler romances franceses e como exemplo de mulher culta, ela seria o tipo de mée
ideal que Aluisio definiria nos anos 80 nas suas crbnicas para o jornal O Pensador. Além
disso, “dispunha de uma boa biblioteca e, sobretudo dos livros do Gabinete Portugués de
Leitura cujo presidente era o proprio David Gongalves de Azevedo” (MERIAN, p. 41, 1988).
Naquele tempo, viviam em Séo Luis um professor de desenho, o italiano Domingos Tribuzi, e
um pintor de quadros a 6leo, Jodo Manoel da Cunha, D. Emilia conseguiu que os dois lhe
dessem aulas de pintura. Assim, quase todos os dias, la se deixava ficar no atelier deles,
praticando. Progrediu, em breve. Mas sua vocacao era, na verdade, outra.

Em virtude da dificuldade econbmica em que passava sua familia, ndo teve
oportunidade de frequentar a Universidade de Recife ou do Rio de Janeiro, a exemplo de
alguns jovens maranhenses como Celso Magalhées, de familias abastadas, que estudavam
nesses centros de ensino. Porém, teve a sorte de ser criado numa das familias mais cultas de
Sao Luis.

Logo cedo, sua familia o colocou em contato com o teatro bem como 0s seus
irmdos, como importante fonte de educacdo para as criangas. Tal foi a relevancia dessa
experiéncia que seu irmdo Artur Nabantino Gongalves de Azevedo (S&o Luis, 07 de
julho de 1855 — Rio de Janeiro, 22 de outubro de 1908) optou pela profisséo de dramaturgo e


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Lu%C3%ADs_(Maranh%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1855
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1908
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0 proprio Aluisio fez diversos cenarios para pecas teatrais. Como lembra Arthur em sua
autobiografia:

Desde 0s mais verdes anos manifestei certa vocacdo para o teatro e, se ndo fossem
0S meus pais, teria, com certeza, abracado a arte dramética. Aos oitos anos
organizava espetaculos de sicia com os meninos da minha idade e ficava radiante
todas as vezes que apanhava um drama ou uma comédia para ler. Na biblioteca de
meu pai, que possuia bons livros, preferia as pecas teatrais e, como havia muitas em
francés, aprendi com facilidade a traduzir esse idioma para poder Ié-las
(ALMANAQUE DO TEATRO, p. 12, 1907).

Podemos verificar que existia na casa do pai de Aluisio, uma verdadeira escola
paralela com uma pedagogia extremamente moderna, onde o teatro desempenhava um papel
predominante na formacéo das criancas.

David Azevedo quis dar a seus filhos segundo as circunstancias, uma profissao
que Ihes garantisse uma vida material decente. No Maranhdo, para quem ndo possuia fortuna
pessoal, ao que parece era o caso da familia Azevedo, a Unica saida era 0 comércio. Aluisio
em algumas de suas crénicas parece aprovar a decisdo de seu pai. Na cronica de 30 de marco
de 1881, ele elogia a inauguracdo da restaurada oficina da Tipografia do Frias, que introduzira
a gréfica moderna para a época no Maranhdo em 1852, e comemora a vitoria alcangada

através do trabalho e da dignidade:

O Sr. Jose Maria Corréa de Frias acaba de fornecer um bom exemplo a nossa
mocidade — acaba de provar que, aqui mesmo nesta infeliz ilha, onde parece medrar
somente a flor do mal, ndo é baldado o esforco daquele que se acha possuido de uma
vontade de ferro e de um espirito empreendedor. Acaba de nos provar que fora do
comércio e sem se tirar a sorte grande de S. Paulo e sem se inventar a salsa caroba,
pode-se aqui mesmo levantar cumeeira, contando que se tenha coragem para isso e
que se esteja verdadeiramente disposto a carregar nos ombros, uma por uma, as
pedras do seu edificio (O PENSADOR, n° 20, p. 3).

Ele por ser de origem de uma familia cuja situacdo econdmica ndo era das
melhores, precisava trabalhar. O jovem teve seu primeiro emprego aos 12 anos como caixeiro
no escritorio de um despachante da Alfandega de Séo Luis, colocado pelo pai. Como embasa
Domingos Barbosa: “dedicar-se ao comércio era 0 caminho para aqueles em que as condigdes
materiais impossibilitavam sonhar com uma carreira brilhante” (BARBOSA, 1966, p. 3). O
escritor utilizou essas lembrangas para descrever em sua obra O Mulato, as
ambicOes, exigéncias alegrias e misérias dos caixeiros, suas relagdes com os patrfes, e 0s

sonhos dos mais habeis de ocuparem um dia essa posi¢ao. Esse primeiro emprego marcou sua
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entrada no mundo dos adultos e o fim de sua infancia. Doravante, sua formagéo intelectual se
faria por outros caminhos.

Aluisio precisava trabalhar e, quando abandonou o oficio de caixeiro, dividiu seu
tempo em uma série de trabalhos temporarios e o aprendizado da pintura e do desenho com o
pintor Domingos Tribuzzi e com Jodo Cunha. Durante algum tempo, ele foi guarda-livros, em
seguida professor de gramatica portuguesa e de desenho no colégio do padre Teillon. O
interesse pelas artes era sua preocupacéo essencial, nos teatros amadores, ele dirigia, criava o0s
cenarios e o figurino. Logo, abandonou o emprego no colégio particular e foi viver de sua
pintura.

O Maranh&o oferecia um campo muito reduzido para um jovem que sonhava outra
coisa além da mediocre vida de um caixeiro, seu irmao Artur ja deixara Sao Luis e fora tentar
a sorte no Rio de Janeiro. Com o éxito do irmédo e o apoio da mae, aos dezenove anos, decidiu
transferir-se para a capital do Império, a fim de fazer carreira no mundo das artes e dedicar-se

a pintura.

2.2 Caricaturista e critico social: sua primeira estada no Rio de Janeiro

Permaneceu durante dois anos e meio, e conheceu uma realidade diferente de sua
provincia. Como capital do Brasil, o Rio de Janeiro se mostrava um local onde a
intelectualidade tomava contato com a filosofia e a literatura vinda da Europa. Gracas a
influéncia de seu irmao, Aluisio ganhou espaco naquela sociedade e até conseguiu trabalhos
nos jornais fluminenses.

Suas contribui¢des como caricaturista iniciaram-se no periodico carioca O Figaro,
em 1876, essa oportunidade surgiu devido a morte inesperada do caricaturista Luigi
Borgomainerio. O jornal tinha natureza artesanal, assuntos para todos 0s gostos e textos
escritos com esmerado bom humor. A representacdo grafica e variabilidade de temas
abordados sdo como iscas com que os editores e redatores buscavam atrair os consumidores.

Para sua estreia, Azevedo se inspirou na parddia de uma opera francesa: “La Fille
de Madame Angot”, adaptada por seu irmao Artur Azevedo com o titulo: “A filha de Maria
Angu” sendo o inicio de sua carreira de sucesso no género opereta. Vejamos a apresentacdo

do seu auto-retrato com a frase que ficaria famosa:
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Figura 01 — Aluisio Azevedo por si mesmo.
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®. O Figaro, n°. 20, Rio de Janeiro, 1876.
“Meus senhores! Apresento-lhes um novo caricaturista, o senhor Aluisio Azevedo, irméo do pai da
filha de Maria Angu. E um rapaz habil que se propde a fazer caricaturas se o publico, juiz severo e imparcial,
nao mandar o contrario.”

Posteriormente, também publicou no periodico O Mequetrefe em 1877, e nenhum
acontecimento importante escapava a sua pena, causando forte impacto sobre seus leitores.
Este periddico trabalhava com estratégias de atracdo e seducdo do receptor, fosse ele capaz de
decifrar letras impressas, ou fosse ele analfabeto, mas capaz de ouvir e entender a Lingua
Portuguesa. O jornal em questdo trazia sempre as folhas repletas de ilustracdes, quase
historias em quadrinhos, cuidadosamente desenhados e com textos complementares concisos
e bem elaborados.

Seus desenhos sdo interessantes documentos sobre a vida no Brasil na época, que

nos dao indicagdes exatas sobre o pensamento e as ideias de Aluisio sobre varios temas. No

3 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=706710&pesq=>
Acesso em: 25/03/2018.
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plano politico, o autor demonstrou, desde o inicio, sua hostilidade ao regime imperial que
explorava o povo, e o Imperador é o principal alvo das suas violentas charges, bem como

também ataca a Igreja corrupta.

Figura 02 — Capa da nonagésima sétima edigdo do jornal O Mequetrefe.
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira®. O Mequetrefe, n° 97, Rio de Janeiro, 1877.
“E o povo... O povo também ¢ rei, ¢ rei como Jesus!
Para beber o fel, para morrer na cruz.”

Neste desenho, o povo brasileiro é retratado na figura de Jesus Cristo crucificado,
Aluisio é totalmente contra a monarquia, e torna-se defensor da Republica. A esquerda temos
o Imperador jogando dados com um eclesiastico, a impressao que passa, € de descaso com 0
governo, deixando o Pais na anarquia e vitima das ambicdes da Igreja. A direita, o general

Caxias fantasiado de soldado romano, fere com sua lanca.

* Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=709670&pesq=>
Acesso em: 28/03/2018.
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Foi nesses jornais que Aluisio Azevedo aprendeu o oficio de caricaturista e lutou
contra os acontecimentos e 0os homens de seu tempo.

Entre 1876 e 1877, o jovem colaborou na imprensa do Rio de Janeiro, fazendo
ilustracGes com tematicas muito comuns naquele momento: escraviddo, monarquia, o préprio
imperador, abolicdo da escravatura e republica. Também nesse periodo conviveu com
intelectuais que exerceram grande influéncia na sua formacgdo, como Teixeira Mendes, que
lutava a favor da republica; Lopes Trovao — futuro deputado republicano e José do Patrocinio
— jornalista e abolicionista. Segundo Mérian: “pensamos que no convivio com esses homens,
ele aprofundou seu conhecimento da filosofia positivista e fortaleceu suas convicgoes
abolicionistas e republicanas (MERIAN, 1988, p. 86).

2.3 De volta ao Maranhao: embates com o clero ludovicense

Quando Aluisio Azevedo j& estava sendo reconhecido pelos trabalhos como
caricaturista pelo publico do Rio de Janeiro, recebeu a noticia da morte subita de seu pai, em
08 de agosto de 1878. Prontamente, tomou a decisdo de ir a Sdo Luis ajudar sua mae e seus
irmdos menores, porém seu trabalho como caricaturista ndo lhe permitia pagar por uma
viagem de véarias semanas, entdo contou com a ajuda de um amigo de seu irmdo Artur, como

consta no trecho a seguir sobre sua chegada na terra natal:

— Entra Aluisio. Sua velha mae com a voz abafada pelos solugos dirige-se a ele,
toma-o nos bracos e diz-lhe: — Entdo, sempre pudestes vir, meu filho?

— Sim minha mae, gracas a generosidade de um amigo de nosso Artur, 0
Comendador Jodo José dos Reis Janior, filho do honrado visconde de Matosinhos.

— Oh! Deus lhe Pague! Exclama a boa velhinha, sem poder conter umas lagrimas
cheias, ferventes, que lhe deslizam vagarosamente pelas faces. (DIARIO DO
MARANHAO, S#o Luis, n° 1535, p. 2, 20. 09. 1878).

Posteriormente, ele rememora o acontecido em sua crbnica para jornal O
Pensador: “Arrastado ao Maranhdo pela lastimavel morte de meu pai, cujo inventario
reclamava a presenca de um de seus filhos, tencionava demorar-me aqui, apenas trés meses —
demorei-me quase trés anos” (O PENSADOR, n° 122, p. 1). De volta a provincia natal, chefe
de familia, sem emprego e apoio. Felizmente, nesses dois anos e meio passados no Rio de
Janeiro, ele adquiriu uma formacéo intelectual suficiente para poder desempenhar um papel

de destaque na imprensa de Sao Luis.
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Foi num contexto muito desfavoravel que o escritor e seus amigos positivistas
tiveram que defender suas ideias, j& que os livros atingiam a minoria da populacdo, foi a

imprensa que desempenhou a fungédo de inserir essas novas ideias em Séao Luis.

2.4 Das charges as crénicas jornalisticas

De volta a provincia natal, um ano ap6s a morte do seu pai, ele inicia como
cronista do primeiro jornal sistematicamente ilustrado do Maranhdo: A Flecha (1879 — 1880),
periodico recém-saido das oficinas gréaficas da Tipografia do Frias, era uma obra inédita e
com periodicidade trimensal. Fundado por: Paulo Duarte, Aluisio Azevedo, Eduardo Ribeiro,
Agripino Azevedo e Jodo Afonso do Nascimento — jovens que lutavam contra o clero,
considerando-o retrégado e corrupto.

A Flecha nascia sob o signo da ironia, do deboche, da sétira inteligente, da critica
a ignorancia e & mesmice que grassava na provincia. Os autores estavam sob o risco de ter
contra si inimigos poderosos como o Estado e a Igreja. O jornal ndo zerava a contagem de
paginas de suas edicdes conseguintes, assim é permitido encontrar as cronicas de Aluisio nas
paginas: 10, 18, 29, 35, 47, 55, 59, 67, 102, 110, 118 e 150, notadamente fazendo registros
chistosos de fatos do cotidiano s&o-luisense.

O jornal era caracterizado por ser abolicionista, determinista, contra espiritualista,
liberalista, anticlericalista, positivista e naturalista, caracteristicas proprias da obra desse
autor. Aluisio escrevia uma coluna chamada Piticaias®, onde assinava com o pseudénimo de
Pitriby® (nas edices de nimeros: VI, VII, IX e XV) e Pitrybi (nas edicdes de nimeros: 11, 111,
IV, V, VI, XIII, XIV e XIX). Utilizava esse anonimato para aquecer o enfrentamento com o
clero maranhense numa irreveréncia descabelada, j& que era a favor da abolicdo da
escravatura e da Proclamacgdo da Republica, indo de encontro a todos os preceitos catolicos
seguidos e valorizados pela sociedade maranhense que até entdo se encontrava submetida aos
desmandos do clero.

O grupo que concebeu e realizou A Flecha tinha em mente fazer um jornal que
mesclasse a critica aos costumes da populacéo da provincia — entenda-se aqui, costumes em
sua acep¢do mais ampla — a idéia de novidade, que era fazer um jornal ilustrado, contando

com o talento de Jodo Afonso, artista, escritor e professor de desenho de Aluisio Azevedo,

> Piticaia € um nome, de etimologia indigena, dado ao camar&o-branco.
® Pitriby é 0 nome de uma &rvore de madeira muito rija. Também o autor teve de ser muito forte para arcar com
as consequéncias de enfrentar a igreja e a propria burguesia.
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também artista, embora ndo tenha colaborado com desenhos para o jornal, mas
fundamentalmente jornalista e escritor; e de outros colaboradores que tinham no jornalismo
sua arena para contenda com os poderes constituidos.

A Flecha foi essa arena e através dela os jornalistas dispararam suas flechadas na
direcdo dos politicos, do clero, dos servigos publicos e da cultura.

A gazeta possuia um personagem indigena de maneira ludica e satirica, no
primeiro numero publicado, contém um desenho de um homem bem trajado apoiando em seus
bragcos um indio sobre um semicirculo com a escrita: “mundo das letras” local onde
acontecem os debates literarios, completando a charge, h4, a direita dos personagens, uma
inscri¢do: “Aluisio Azevedo declara que por ora ndo pode tomar parte, porém até breve”.
Com esta frase o redator avisa que Aluisio ndo participara da primeira edicao, estreando sua
coluna de cronicas a partir da segunda edicdo e logo abaixo da ilustracdo a seguinte legenda:
“vai, s0 espero que vivas mais do que o defunto Jornal para Todos”.

Com esta frase 0 autor desejou que a publicacdo tivesse uma existéncia, pelo
menos mais longa do que seu antecessor, o Jornal para Todos (1877 — 1878). Desejo esse,
que espelhava de certa forma, a realidade da imprensa na época, em que jornais surgiam e

conheciam seu fim ao cabo de poucas edicodes.
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Figura 03 — Capa da primeira edicéo da revista A Flecha.
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’. A Flecha, n. I, 1879, p. 1.

A figura do indio era consenso para a maioria dos caricaturistas do século XI1X em
associar nessa imagem, a ideia do Pais. Em muitas charges de A Flecha, o indio representava
o jornal, em outros, sintetizava a nacdo e a provincia. Como dissemos, era um personagem
alternativo, contestador, capaz de sintetizar politicamente o interesse pelas raizes da
nacionalidade. Essa ideia, contudo, ja figurava nos textos literarios, nos escritores indianistas
como dos de Jose de Alencar e de Gongalves Dias.

Nas publicagbes, o personagem nativo servia para rivalizar metaforicamente os
segmentos conservadores da cidade. O indio que fora muitas vezes representado em
desvantagem em relacdo ao europeu, agora nas charges é agressivo e consegue se defender
com uma flecha (uma metafora para a critica).

O que é caracteristico nessa imagem ¢ a flecha, que representa o simbolo de arma

mortifera, capaz de ferir simbolicamente “diferentes alvos”. Essa imagem na qual aparece o

" Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=417831&pesq=>
Acesso em: 15/02/2018.
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indio segurando uma flecha e disparando contra véarios adversérios, ilustra e sintetiza
adequadamente o sentido e a natureza da charge do século XIX. A critica € uma seta, cuja
direcdo é definida e direta, indo ao encontro dos seus adversarios.

Aquele era um momento de instabilidade e mudanca, e, embora lutasse contra a
corrente romantica, buscando construir sua literatura em bases naturalistas, Aluizio Azevedo
viria a publicar em abril de 1879 um livro dentro dessa corrente, o romance Uma Lagrima de
Mulher, uma obra romantica por exceléncia e incoerente com sua tendéncia Realista, uma
historia em que a intriga simples se desenrola de modo linear, seguindo a cronologia. Para
Meérian (1988), Azevedo, ao publicar esse romance, tinha consciéncia de estar em contradi¢do
com suas proprias ideias.

Entretanto, € necessario considerar que este primeiro romance representou a
entrada de Aluisio para 0 mundo das letras, com o objetivo de formar um publico leitor, teve
que conquistar com algo que os agradassem e se adequar ao modismo da época, pois
sobrevivia da escrita. Além de que para criticar é preciso conhecer muito bem esse género. O
fato € que o autor nunca repudiou a obra, autorizando sua reedi¢do quase vinte anos mais
tarde em 1897, com essa atitude ele comprova a aceitacdo da obra pelo pablico, bem como
garantia recursos financeiros ao escritor.

Jodo Afonso assinou também, com as iniciais de seu prenome, algumas mateérias,
geralmente de contetidos mais simples como o aparecimento de livros, a exemplo do que fez
no namero IV, relativamente a publicacdo do romance Uma lagrima de mulher, a estreia

literaria do romancista, que assim é saudada por J. A:

Temos o intimo prazer de registrar um fato raro nesta terra — 0 aparecimento de um
livro e, coisa ainda mais rara, de um romance. Quem, num circulo acanhado como o
nosso, onde s6 um pequeno grupo liga um pouco de apreco a trabalhos desta ordem,
se aventura a torna-los publicos, arrostando assim as ideias intolerantes da maioria,
merece um longo aperto de mao e é o que vimos fazer ao nosso amigo Aluisio

Azevedo, autor do romance ‘Uma lagrima de mulher’, recentemente publicado (A
FLECHA, n° 1V, 1879, p. 26).

O Maranhéo vivia, como se vé, um periodo de pequena movimentacao literaria,
depois dos tempos verdadeiramente memoraveis em que apareceu e se movimentou com a
forca de seu entusiasmo e o brilho de sua cultura, o0 Grupo Maranhense, que tdo alto colocaria
0 nome e a fama de nossa terra.

No ano seguinte a publicacdo do romance, ele fundou o jornal anticlerical, O
Pensador, em 1880, e no mesmo ano, fundou Pacotilha, o primeiro jornal de circulacdo

diaria. Ambos com o objetivo de propagar ideias Positivistas. Como jornalista e polemista,
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esteve muito atento ao que acontecia nos varios campos da vida social maranhense, com
interesse particular no papel da Igreja e do clero. Antes de publicar o livro O Mulato (1881),
Aluisio preparou psicologicamente seus leitores, ele recorreu a imprensa, em suas crénicas
jornalisticas, ele escrevia as relacBes entre os livres-pensadores contra a elite eclesiastica
maranhense.

Dois jornais se digladiavam na ocasido: Civilizagdo (jornal do clero) e O
Pensador (jornal de livres-pensadores), a luta era seriissima, assevera-nos o romancista Josué
Montello, que relata que varias figuras eclesiasticas, aparentemente respeitaveis, namoravam
pelas esquinas da cidade, e alguns, mais audaciosos, entravam e saiam das casas das amantes
em plena luz do dia. Sobre esse assunto, ha uma série de dendncias nas colunas de O
Pensador, denuncias essas, que ndo foram contestadas.

Fez uso também, pela primeira vez no Maranhdo, de cartazes e panfletos com
caricaturas que ofendiam o jornal catélico, ndo tinha medo em ganhar a inimizade de uma
parte da burguesia, que ja lhe era hostil em razéo da violéncia de seus artigos publicados em
O Pensador. Para o langamento oficial do romance, ele escolheu um momento bem oportuno,
para que a populacdo associasse o enredo da histéria com a situacdo atual. O Mulato foi
lancado trés dias ap6s o inicio do processo judicial intentado pelo clero contra os redatores do
jornal anticlerical.

Sua publicacdo inscreveu-se numa época particularmente agitada da vida do
Maranhdo, que atravessava uma crise social, originada pela decadéncia econdmica, e teve
repercussao até no Rio de Janeiro, gracas a Artur Azevedo e Joaquim Serra. A narrativa € 0
reflexo das mentalidades e dos costumes da sociedade maranhense, e a Igreja era diretamente
questionada com violentos ataques que logo eram combatidos pelo jornal Civilizagdo de
maneira virulenta e desenfreada.

A maior critica contra a Igreja refere-se a seu conservadorismo inveterado, ao
apoio que da aos escravagistas, a manutencdo de um povo na supersticdo e na ignorancia. O
protagonista Raimundo deixa bem claro que sua fé é nas ciéncias, e que tem por objetivo
substituir o catolicismo, responsavel pelos males da humanidade, por essa nova religido

influenciada pela filosofia Positivista.

2.5 Acolhida do romance O Mulato no Rio de Janeiro

A repercussdo do romance no Rio de Janeiro foi importante para alcancgar

notoriedade, pois a imprensa da capital era a unica que dispunha de divulgacdo a nivel
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nacional. Era o centro de atracdo para intelectuais e escritores que queriam escapar do
anonimato. Em S&o Luis do Maranhdo, o romance foi repudiado pela populagdo, pois o
escritor atacava a base da sociedade: a familia, ele sugere uma revolta da mulher em nome da
liberdade de fundar uma familia sobre a base da filosofia positivista, e que pudesse escolher
seu proprio marido.

Combateu também, o0s portugueses responsaveis a seus olhos pelo
conservadorismo econémico, social e cultural; a Igreja que matinha o povo na ignorancia,
para melhor controla-lo; a escraviddo, causa do atraso econémico, da injustica e da
imoralidade, portanto a maioria dos burgueses se sentia ultrajados por um romance que
ridicularizava toda a sociedade maranhense. Como explica Alvaro Sa Viana em um artigo
para o jornal diario A Pacotilha: “Estamos crentes que O Mulato ndo agradou no Maranhao;
muita gente viu-se mais ou menos retratada, ou suas feicdes em outros rostos, o que ndo podia
agradar.” (PACOTILHA, n° 129, 1881, p.2).

O livro que fez escandalo em S&o Luis foi bem aceito na capital, isso se deve aos
conflitos religiosos que haviam perdido seu vigor no Rio de Janeiro, depois da Questdo dos
bispos (1872 — 1876) e o publico carioca ndo tinha as mesmas razbes que o publico
maranhense para interessar-se pelo contetido anticlerical de O Mulato.

Entretanto, em funcdo do seu carater antiescravagista e de sua orientacdo
ideoldgica Positivista e Republicana, além de sua estética naturalista, 0 romance integrava-se
perfeitamente na corrente de pensamento da maioria dos jovens escritores e intelectuais da
capital. Para compreender a acolhida favoravel da obra, ndo deixa de ter interesse lembrar o
desempenho da campanha em favor da abolicdo que as sociedades abolicionistas e o jornal
Gazeta da tarde, tratavam desde 1880.

Aluisio, ap06s o sucesso obtido no Rio de Janeiro, decidiu deixar definitivamente
Sdo Luis, pois a capital era a Unica cidade brasileira onde podia continuar sua profissdo de
escritor. Em sua crénica de despedida ao jornal O Pensador, ele relata suas realizacbes em

Sao Luis:

Para aproveitar os lazeres escrevi aqui 0 meu primeiro romance — Uma lagrima de
mulher, pintei um quadro a 6leo — Depois de uma barricada, publiquei 0 meu dltimo
trabalho literario — O Mulato; fundei com alguns amigos distintos e talentosos O
Pensador, do qual sO me despedi na ocasido de retirar-me e finalmente chamado a
redacdo da Pacotilha aqui demorei-me até as vésperas de minha viagem (O
PENSADOR, n° 122, 1881, p. 1).
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A partida de Aluisio ndo foi suficiente para acalmar os espiritos em S&o Luis,
durante sua auséncia, os conservadores do jornal Civilizacdo, dedicavam-se a destruir o
crédito do jovem romancista em sua provincia natal, lancando méo de diversas caltnias. Isto
explica sem duvida que a distancia do autor em relacdo a sua provincia se transformou em
desprezo e ddio. Ele demonstra toda sua indignacdo em uma cronica para o periodico Folha
Nova (1883), um ano e meio mais tarde, na ocasido ele festeja a publicacdo do livro de
poemas “Sinfonias” de Raimundo Correa (VER ANEXO), e demonstra sua amargura pelo

presuncoso epiteto Atenas Brasileira:

[...] Maranhfo ndo é Atenas brasileira, Maranho ndo é mais que uma triste
provincia de terceira ordem, sem originalidade, sem carater nacional, sem literatura,
sem ciéncia de espécie alguma, sem a menor nocao de Belas Artes, e sem comércios
ao menos. A opinido publica é la formada e dirigida por meia duzia de portugueses
ignorantes e retirados dos negdcios; a sociedade diverte-se a falar mal da vida alheia;
o trabalho mais rendoso é o tréafico de escravos, e os tais atenienses de maior monta
na provincia os Unicos que ela respeita, ndo passam de alguns tipos pretensiosos,
cheios de regras gramaticais e tolice.

[...] Ao contrario de todas as folhas do Sul, todas as folhas diarias do Maranhdo
conservaram a respeito do livro (O Mulato) o mais inquebrantavel siléncio, por que
o livro atacava de frente a escraviddo e a tal Atenas é indecentemente a mais
escravocrata provincia do Brasil.

[...] Aos maranhenses distintos, que tiveram a feliz ideia de deixar a provincia, onde
nunca seriam apreciados para erguerem fora um nome ilustre, todos os nossos afetos
e todas as nossas ovagOes. Mas para esse agregado de nulidades pretensiosas, que
constitui a ilha miseravel em que nascemos, todo 0 nosso desprezo e todo nosso
esquecimento (FOLHA NOVA, n° 93, 24. 02. 1883, p. 1, grifo nosso).

Trata-se, efetivamente, de uma ruptura definitiva com o Maranhdo. Assim,
Azevedo exerceu seu papel de livre pensador na sociedade maranhense, até deixar Sdo Luis
novamente em 1881, regressando ao Rio de Janeiro, quando passa a viver profissionalmente
como escritor de livros e folhetins.

Logo, que chegou ao Rio de Janeiro, participou ativamente da redacdo de um
novo jornal, O Gazetinha, criado por seu irmdo Artur Azevedo e Anibal Falcdo. Em 1° de
Janeiro de 1882, Aluisio forneceu o primeiro folhetim: “Memorias de um condenado”, que
ocupou o rodapé do jornal até o més de Junho, bem como varias crbnicas assinadas sobre a
vida literaria e artistica. O autor fez um andncio as vesperas da publicacdo do romance, com
um clima de suspense para agugar a curiosidade do leitor: “O folhetim que hoje publicamos
na nossa segunda pagina é o prologo de um belo romance brasileiro, que recomendamos aos
nossos leitores” (GAZETINHA, 01 de jan. 1882, p.1) direcionando a atengdo do leitor para 0
desfrute do romance na edi¢do seguinte. Em 1902, houve uma nova publicacdo do romance

em livro, pela editora Garnier, recebendo um novo titulo: A Condessa Veésper.
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Na publicacdo em capitulos, nos rodapés de jornais, Aluisio Azevedo construiu
seus romances num dialogo constante com o seu leitor, numa ida e vinda de temas, enredos e
extensos trechos importantissimos de digressées que tém por contetdo a atuacdo do leitor a
respeito do romance, com questionamentos a sociedade e aos seus costumes.

Na mesma época, também forneceu alguns contos e crénicas para a Gazeta da
Tarde, tribuna dos partidarios da abolicdo da escravatura. O autor demonstrou ter mais
interesse pelo romance/folhetim, entre 1881 e 1886, ele consagrou essencialmente sua
atividade criativa a criacdo de romances, e publicou sucessivamente Mistério da Tijuca
(intitulado de Girandola de Amores a partir de sua segunda edicdo em 1990) e Casa de
Pensdo no periédico Folha Nova e, alguns meses mais tarde Filomena Borges na folha

Gazeta de Noticias.

2.6 O desafio de viver da prépria pena

Segundo Jailson Crestani, autor da obra: Machado de Assis no jornal das familias
diz que, ao passo que o jornal se constituiu 0 meio mais acessivel de difusdo da literatura no
século XIX, ele também condicionava os escritores a si adequarem as estruturas testadas e
aprovadas da producdo comercial (CRESTANI, 2009). Fatores externos, nesse caso 0
mercado, tiram um pouco da liberdade da escrita, pois submete o autor a um modo de
escrever determinados géneros padronizados, ja testados como boa forma de aumentar a
venda do jornal.

Muitos autores tinham consciéncia dessa subordinacdo ao gosto do mercado e,
mesmo considerando o gosto do publico anacrénico, escreviam romances para agrada-lo.
Aluisio, apo6s lancar romances como O Mulato (1881) e Casa de Pensdo (1882), bem
recebidos na Corte como exemplos da tendéncia naturalista, publicou um romance folhetim ao
modo francés, chamado Mistérios da Tijuca (1882), espécie de imitacdo de uma obra do
mesmo género de bastante sucesso, de Eugene de Sue, chamados Os mistérios de Paris
(1842). Em um dos trechos do romance, na parte LXI do jornal diario Folha Nova, Aluisio fez

uma critica ao gosto retrégrado dos leitores:

[...] Sabes, e se ndo sabes fica sabendo, que os fatos que aqui deixamos tdo a mingua
descritos, ndo sdo puramente inventados por nds, mas colhidos aqui e ali da vida
real. Cada um dos tipos deste romance tem atras de si um ou mais individuos, que
encontramos na rua, no teatro, nas reparticdes publicas ou em alguma reunido de
familia.
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[...] Depois as doses de Romantismo irdo gradualmente diminuindo enquanto as de
Naturalismo irdo se desenvolvendo, até que um belo dia, sem que o leitor sinta,
esteja completamente habituado ao romance de pura observacdo e estudo de
caracteres.

[...] Os leitores estdo em 1820, em pleno romantismo francés, querem o enredo, a
acdo, o movimento; os criticos, porém, acompanham a evolucdo do romance
moderno e exigem que 0 romancista siga as pegadas de Zola e Daudet (FOLHA
NOVA, n° 62, 1883, p. 1).

Anos depois, em 25 de novembro de 1884, o autor de Casa de Penséo, insatisfeito
com a sobrevivéncia dificil de escritor, ele escreveu uma carta para seu amigo e deputado

Afonso Celso Assis Figueiredo, para lhe pedir insistentemente um emprego:

Repito: seja l1a o que for. Tudo serve; contanto que eu ndo tenha de fabricar
Mistérios da Tijuca e possa escrever Casas de Pensdo. Talvez de parega feio e até
ridiculo o que acabo de fazer; ndo sei, mas desnorteado como estou, sdfrego por
acentuar esta maldita existéncia de boémio que ja se me vai tornando insuportavel,
agarro-me a ti, por julgar-me mais perto de mim e mais apto do que outro qualquer,
para compreender a sinceridade e o desespero do que estou dizendo (AZEVEDO
apud MERIAN, 1988, p. 404-405).

A escolha de verbos como “tenha” indica a condi¢do de subordina¢do a que os
profissionais da pena se submetiam na época. Os verbos “fabricar” e “escrever” também sio
bastante significativos, ddo a entender que o romance folhetim é fabricado, nasce da
necessidade veloz da producdo em série, comercial, enquanto os romances naturalistas seriam
escritos e elevados a condigdo de arte pura.

Em Literatura e Sociedade (2006) Anténio Candido enfatiza que no Brasil a
pobreza cultural das nossas elites nunca permitiu a formacdo de uma literatura complexa,
salvo algumas excecdes. Saliente o critico que, aqui até bem pouco tempo, elite literaria
significou ndo refinamento de gosto, mas apenas capacidade de interessar-se pelas letras. Esse
problema da falta de um puablico para ler uma literatura mais reflexiva que ndo fosse apenas
de entretenimento, como o folhetim aos moldes francés, inquietou muito 0s nossos autores,
conforme vimos em algumas de Aluisio Azevedo.

Finalmente em 1885, escreveu O Coruja que ocupou o rodapé de O Pais. Essas
publicacdes ofereciam a possibilidade de expressdo para os autores brasileiros, que langcavam
uma contribuicdo essencial para o desenvolvimento da literatura nacional.

Azevedo publicou dois contos na Gazeta Literaria, de Teixeira Melo, Como ele as
arma em 1883, e Licdo de mestre em 1884. Sua participacdo mais notdria foi para o

semanario A Semana com o folhetim anénimo: Mattos, Malta ou Matta? um verdadeiro
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romance policial, que tinha como tema uma ocorréncia que escandalizou o Rio de Janeiro, e
que langava ataques contra os abusos da policia.

Estes periddicos ndo tinham tanta prosperidade para remunerar corretamente seus
redatores e colaboradores, a participacdo de Aluisio nestas revistas era mais ditada pelo desejo
de desenvolver o jornalismo literdrio. A partir de 1885, corresponde ao fim de sua producéao
de romances/folhetim. Sabemos que os diretores dos jornais preferiam recorrer as traducées
das obras francesas, muito menos onerosas que 0s romances brasileiros.

Para continuar a critica aos costumes da burguesia, o autor publica o romance O
Homem (1887) que trata de um estudo cientifico de um caso de histeria feminina, além do
estudo desse comportamento, traz a luz do dia varios aspectos das relagdes sociais no Rio de
Janeiro, no final do império. Tem valor documental, pois ele da uma visdo sociologica da
vida, dos problemas econdmicos e raciais entre 0s operarios e a burguesia.

Azevedo ndo se desinteressou totalmente pelo jornalismo, mas contentou-se com
tarefas secundarias nas redacdes de varios jornais, entre os quais Gazeta de Noticias e Cidade
do Rio. Esta era uma atividade subalterna, pois consagrava o essencial de seu tempo a redagéo
de seus romances.

O romancista, ap6s um afastamento de cinco anos voltou ao jornalismo literario.
Ele publicou com a sua assinatura quatro contos em novembro e dezembro de 1890 em
Novidades e dois outros na Gazeta de Noticias, em janeiro e em maio de 1891. Paralelamente,
ele dividiu com Olavo Bilac, Coelho Neto e Pardal Mallet o pseudénimo de Vitor Leal para a
redacdo em comum de varios romances/folhetim.

Em 1895, o autor escreveu seu Ultimo romance, intitulado de Lingua de uma
sogra, obra experimental, fez uma sintese de suas observacdes sobre o casamento na
burguesia. Este romance marca, de forma inesperada, o fim da obra romanesca de Aluisio. Ele
se preparava para mudar o seu modo de existéncia; acabava de ser aprovado no concurso do
ministério das relagdes exteriores e estava a ponto de partir para assumir o seu posto em Vigo.
Pois, sempre aspirou a uma funcdo burocratica que o libertasse da necessidade de escrever dia
adia.

Ele exerceu durante 16 anos o cargo de consul, ndo deixou de escrever romances
por falta de inspiracdo nem por desencanto das letras, nem pelo seu afastamento do Brasil,
mas por causa das novas condic¢des de vida da carreira diploméatica. Em Buenos Aires, no fim
do més de agosto de 1912, Azevedo foi atropelado por um carro. Porém, de fato ele morreu a
21 de janeiro de 1913 das sequelas daquele acidente (MERIAN, 1988).
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Em 1916, através da iniciativa de um grupo de académicos entre os quais Coelho
Neto, Olavo Bilac, etc. A Academia Brasileira de Letras solicitou junto ao ministério das
relacGes exteriores a remoc¢édo do corpo do romancista para sua cidade natal. O tempo apagara
as polémicas da época de O Mulato e a cidade saudou com fausto e memoria de um de seus

filhos mais ilustres.
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3 JORNALISMO E LITERATURA EM CONVERGENCIA

3.1 Dialogos entre o jornalismo e o literario

Uma tendéncia imediata (quase um impulso) pode afirmar que jornalismo e
literatura pouco tem em comum. E, é possivel reconhecer mais desacordos do que afinidades,
devido a natureza de ambos. Porém, suas relacbes sdo multiplas e extraordinariamente
variadas, pois compartilham do mesmo instrumento fundamental — a palavra — e suas
estratégias discursivas verbais. Eles tém o mesmo propoésito: comunicar, através de
mensagens articuladas conforme acontecimentos e situa¢des da vida real.

O jornalismo, definido historicamente como atividade que apura acontecimentos e
difunde informacdes da atualidade, faz parte de sua natureza tomar a existéncia como algo
observavel, comprovavel, a ser transmitido como produto digno de credibilidade. Com isso,
prestaria uma espécie de testemunho do real, e em certo sentido, o jornalismo tem parentesco
com a Historia, e o jornalista classificado como historiador da vida contemporanea,
diariamente compartilhada.

Podemos perceber que o jornalismo tem um modelo-padréo de retratar a vida real,
com um formato de mensagem de modo simplificado e seus elementos basicos: o que
acontece, quem estéa envolvido, onde acontece, quando, e as vezes de que modo. Essa maneira
de contar tem um nome: noticia. Por ela nos inteiramos do que estd acontecendo no Brasil e
no mundo.

O texto é claro, objetivo e geralmente seco e direto. Pode-se achar que todo
jornalismo seja igual, usando um estilo de linguagem muito parecido. Contudo, quando nos
aprofundamos no assunto, comegamos a notar que nem todo texto obedece a esse padréo
uniforme. Identificamos que existe uma forma diferente, nem tdo seca, nem meramente
informativa, uma forma marcante e divergente do formato noticioso, € o jornalismo literario.

Mais do que simplesmente passar uma informacao, procura colocar o leitor dentro
do acontecimento. Reproduz o clima de como as coisas aconteceram, tem um dinamismo
préprio. O que acontece tem movimento, a noticia é tratada com vivacidade. O jornalismo
literario prefere esse modo de narrar por que seu compromisso implicito com o leitor é dar-lhe
n&o apenas a informagc&o sobre alguma coisa. E fazer com que o leitor passe pela experiéncia
sensorial, simbolica de entrar naquele mundo especifico que a matéria retrata.

A informacéo contida no texto é apenas um ingrediente da receita. O texto tende a

ser menos impessoal, ndo evita a emocdo, como acontece muitas vezes no jornalismo
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convencional. A vida pulsa no jornalismo literario com toda sua intensidade. O escritor conta
historias reais, com riqueza de sentidos, por isso trabalha um bom conjunto de ferramentas e
procedimentos narrativos — técnicas de como informar as noticias — alguns deles originario do
préprio jornalismo, outros precedentes da literatura. E deve ter em mente que seu desafio é
complexo, pois produz narrativas bem articuladas, mas esta limitado pelos elementos que a
realidade Ihe da.

O autor Fernando Pessoa em Paginas de Estética e de Teoria e Critica Literaria,
no capitulo Argumento do jornalista confirmou que ha uma interdependéncia entre jornalismo
e literatura. Para ele: “O jornalismo ¢ literatura, todavia é uma literatura que se dirige ao
homem imediato ¢ ao dia que passa, tem por isso a forca da objetividade das “artes
inferiores”, o apelo visual das artes plasticas e a for¢a mental da propria literatura” (PESSOA,
1966, p. 283).

Antonio Olinto, num dos principais ensaios sobre o tema no Brasil, na obra
Jornalismo e Literatura, observou que o jornalismo trata dos mesmos dramas humanos que a
literatura, s6 que através do filtro da rotina. Se conseguir ir além da visdo da rotina, o
jornalismo pode até ser visto como obra de arte, pois é também um trabalho de criacdo, da
busca de um estilo, da descricdo do patético, do tragico, do pungente, do humoristico, do
comum e do extraordinario que os acontecimentos trazem consigo (OLINTO, 1955).

De acordo com o professor e jornalista Edvaldo Pereira Lima em seu trabalho
Jornalismo Literario para Iniciantes, os bons jornalistas literarios enxergam e veem também
com os olhos da alma. Captam a inteligéncia racional e com seus sentimentos, com a razdo e
com a intui¢do. Entdo, assim, conseguem ver o invisivel. Encontram a fina teia de relacOes
que costuram a dinamica da vida. Entendem o significado mais profundo dos acontecimentos.

E entdo nos mostram, com um belo texto envolvente. Abrem o0 nosso olhar.
Compartilham o que compreenderam, colocam ao nosso dispor mais do que a informacdo de
um acontecimento. Aprofundam. Contextualizam. Exibem seu significado real. E o
significado que vale mais a pena é sempre simbolico, pois remete a uma dimenséo maior das
coisas.

E pela necessidade de abrir o olhar sobre a realidade para uma compreensio
ampla, unindo o mundo objetivo com o simbdlico, mostrando o significado das coisas por
causa da relacdo complexa entre todos os envolvidos numa situacao, que o jornalismo literario
emprega essa técnica, mas ndo fica so nela. De fato a técnica faz parte de um conjunto maior:

a linguagem simbolica.
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O simbolo é algo que representa um objeto, uma pessoa, um evento, um
momento, procurando traduzir de maneira sintética, concentrada, suas caracteristicas
principais. E uma das formas de simbolo utilizada com habilidade pelos jornalistas literarios é
a metafora (recurso que enriquece muito o texto). Esta, por sua vez, é a representacdo ou
expressdo de uma coisa por outra. A aproximacado entre elas se d& por analogia, pelo que tem
em comum, na aparéncia (LIMA, 2014, p.21).

Lancando répida vista retrospectiva sobre o quadro dos jornalistas maranhenses
do século XIX, os quais sd80 em sua maior parte 0S nossos mais estimados poetas e
prosadores, verificou-se qudo infundado era o preconceito, admitido até certo tempo como
verdade indiscutivel, que a assiduidade na imprensa periddica prejudica aquele que pretende
ser literato na genuina acepg¢édo do termo.

Como exemplo da assertiva acima, Gongalves Dias, o poeta de Os Timbiras
(1857), Odorico Mendes, o tradutor de Homero e Virgilio, Sotero dos Reis e Jodo Lisboa,
modelos de elegancia a vernaculidade e estilistas de primor, Gentil Braga, Marques
Rodrigues, Trajano Galvdo, Aluisio Azevedo, liricos de remontada inspiracao, todos séo
jornalistas de polémicas, e alguns deles politicos exaltados. Contra esse aforismo que ousa
incompatibilizar a literatura e o jornal, citaremos algumas palavras do escritor francés e
representante mais expressivo da escola literaria Naturalista, Emile Zola (apud SERRA, 2001,
p. 100):

A todo novel escritor que me consultar, dir-lhe-ei: — Lancgai-vos na imprensa
cegamente como quem se atira a agua para aprender a nadar. E Gnica escola no
momento; ¢ ai, sob o ponto de vista especial do oficio, que se pode forjar o estilo
sobre a terrivel bigorna do artigo dia a dia. Sei perfeitamente que o jornalismo é
acusado de esvaziar 0s homens, desviando-os de estudos sérios e de outras ambicdes
literarias. A verdade, porém, é que ele s deixa vazios os que ja tinham o vacuo no
cérebro, e que ele s6 retém os indolentes que ambicionam pouco. Nao me dirijo aos
mediocres, porque esses ficam anulados no labor da imprensa, como podiam ter
ficado vegetando no comércio ou no tabelionato.

Falo aos fortes, aqueles que trabalham e sabem querer. Que entrem sem medo nos
jornais; voltardo como soldados valentes depois de uma campanha: aguerridos,
cobertos de feridas, senhores do seu oficio e dos homens.

O objetivo da escrita jornalistica literaria do escritor maranhense Aluisio Azevedo
era de se aproximar cada vez mais dos leitores, por isso, ele oralizava seu pensamento, que era
uma estratégia de formagdo de receptores para a literatura. Com a chegada da imprensa, ndo
seria possivel simplesmente abandonar séculos de intercdmbio intelectual oral, até por que
ndo havia leitores em numero suficiente para garantir a circulacdo de jornais e livros. A

manutencdo de marcas de oralidade nos textos impressos foi uma necessidade, era preciso
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deixa-los préximos a realidade cotidiana. Consoante ao escritor e Gonzalo Martin Vivaldi
Gonzalo na obra Géneros Periodisticos, ele ressalta:

Os acontecimentos sdo extremamente rapidos, € 0 cronista precisa de um ritmo agil
para poder acompanha-los. Por isso, a sua sintaxe lembra alguma coisa
desestruturada, solta, mais préxima da conversa entre dois amigos do que
propriamente do texto escrito. Dessa forma, hd uma proximidade maior entre as
normas da lingua escrita e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de
compor frases frouxas, sem a magicidade da elaboracéo, pois ela ndo perde de vista
o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado (GONZALO, 1973, p.
123).

No jornal oitocentista, percebe-se que a flutuacdo entre ler e ouvir é prevista, é
incorporada ao impresso, € transformada em estratégia de contato e manutencdo com o
consumidor. E isso se da, supde-se, porque a palavra do jornal é popularizada, misturando-se
a anuncios e em alguns casos, a ilustracfes jocosas. Trata-se de uma palavra cotidiana, urbana
que é capturada pela maquina e cristalizada no papel.

E essa pratica de audicdo do escrito, levou os escritores a produzirem textos ndo
apenas legiveis, mas também audiveis, o que induziu a configuracdo de métodos, no que tange
a educacdo, a domesticacdo do receptor. Era preciso habituar também os leitores, cujo
instrumento era os olhos, a fim de que se interessassem pelo objeto cultural e a fim de que
buscassem sair do estagio de audicdo e alcancar o da leitura, estagio este desejavel, segundo
0s padrdes modernos, para as sociedades evoluidas.

Segundo a autora e professora Dra. Patricia Pina em seu livro: Literatura e
Jornalismo (no oitocentos brasileiro), confirma que o primeiro elo do escritor de crénicas com
o leitor, €é através do apelo a visualizacdo de uma cena do cotidiano. E que o segundo elo é o
jogo de palavras, muito bem-humorado, e que ressalta a vivacidade da inteligéncia de um dos
interlocutores, em contraste com a dificuldade de raciocinio do outro. Terceiro e ultimo elo, se
da pela intimidade que se estabelece entre o jornalista e o receptor: o primeiro convida este
para imaginar uma cena que é por ele impressa no papel, resultando na representacdo de uma
conversa, € a oralidade sendo resgatada para viabilizar o consumo do escrito (PINA, 2002, p.
128).

Conclui-se que jornalismo e literatura sdo atividades que se aproximam porque
sobrevivem do mesmo meio, a palavra, e do mesmo fim, a conquista de leitores. Ambos,
porém, ocupam seus espagos. Tanto melhor serd o jornalismo quanto mais houver de

inspiracdo literdria. E tanto melhor serd a literatura quando nela couber o que de mais
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importante ha no jornalismo: a seducdo. Os amantes da palavra, em geral, se satisfazem diante

de uma histdria bem contada, seja ela num livro ou num jornal.

3.2 Cronica jornalistica: um relato poético do real

Afortunadamente, dentro da estrutura do jornal, hd um tipo de texto, trata-se da
crbnica, género de estatuto ambiguo que se aproxima da opinido, da noticia, da narrativa
ficcional. A marca subjetiva confere-lhe singularidade, opondo-a a aparente impessoalidade
da noticia. E importante reconhecer seu lastro documental, e sua forca de testemunho
historico de uma época. Vejamos o trecho a seguir sobre seu compromisso com o histérico

pelo professor Antdnio Dimas:

Espremida entre o rigor informativo e a liberdade verbal, a cronica condensa a
tensdo narrativa exemplar, cuja fidelidade ao histérico estd constantemente
ameagcada pela liberdade criativa. Diante do cronista, o ato se desfolha, se desventra
e eventualmente, se torna tdo ambiguo quanto a prépria linguagem que o moldou. Se
a literatura ndo precisa, em principio, de nenhum compromisso com a realidade
histérica, 0 mesmo ja ndo pode ocorrer com a cronica, cujo motor de arranque é o
cotidiano (DIMAS, 1974, p. 49).

A possibilidade de o cronista inventar incidentes, contar histérias traz para as
paginas do jornal um fazer literario por exceléncia que permite criar um outro real. Dar abrigo
a emocdes e a fatos inventados ou recuperados pela memdria parece ser a grande arma da
cronica na captura do interesse do leitor, convidando-o para um tipo diferente de mergulho no
real. Como afirma José Marques de Melo em seu artigo Crénica: “A cronica, na imprensa
brasileira, € um género jornalistico opinativo, situado na fronteira entre a informacdo de
atualidades e a narragéo literéria, configurando-se como um relato poético do real” (MELO,
1986, p. 9).

Os primeiros textos historicos sdo justamente as narracfes de acontecimentos,
feitas por ordem cronoldgica, desde Herédoto e César a Zurara e Caminha. A crbnica
historica assume o carater de relato circunstanciado sobre feitos, cenarios e personagens a
partir da observacédo do proprio narrador ou tomando como fonte de referéncia as informacoes
coligadas junto a protagonistas ou testemunhas oculares. A intengdo é explicitamente resgatar
episodios da vida social para o uso da posteridade, impedindo segundo Herodoto “que as
acoes realizadas pelos homens se apaguem com o tempo” (BANDEIRA, 1960).

A crbnica ndo se restringe apenas ao jornal diario, ela encontra abrigo nos

semanarios e em revistas de informacao geral. Para o jornalista José Marques de Melo em sua
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obra A opinido do jornalismo brasileiro, define a cronica como: “forma de expressdo do
jornalista escritor para transmitir ao leitor seu juizo sobre fatos, ideias e estados psicolégicos
pessoais e coletivos” (MARQUES, 1985, p. 118).

O que distingue a crbnica dos demais géneros opinativos ¢ o “acento lirico”, que
de acordo com o ensaista brasileiro Afranio Coutinho em sua obra Ensaio e cronica identifica

em suas primeiras manifestacfes na grande imprensa brasileira do século XIX:

Quem percorrer os jornais desse periodo observara que, no seu bojo, atenuando as
exuberancias da paixdo politica, insinuava-se algo que tinha principalmente um
objetivo: entreter. Era a cronica. Destinada a condimentar de maneira suave a
informagdo de certos fatos da semana ou do més, tornando-a assimilavel a todos 0s
paladares (COUTINHO, 1971, p. 110).

Para o leitor a crbnica funciona como um descanso, que tem um tom de
descontracdo, mesmo quando lanca um olhar para o mais terrivel dos acontecimentos. O
objetivo da escrita de Aluisio Azevedo para os jornais do século XIX era de arrancar o leitor
da passividade, fazendo com que ele participasse da conclusdo, por simpldria que ela seja.
Para Victor Silva Lopes, autor de Iniciacdo ao jornalismo complementa: “O autor da cronica
termina geralmente com uma conclusdo. A ironia, 0 humor ou a dureza do tema sdo formas
geralmente escolhidas para rematar uma cronica” (LOPES, 1981, p. 103).

O jornal apresentava uma facilidade maior de percorrer a sociedade, o que
despertou a atencao dos grandes escritores, como foi o caso de Azevedo. Este autor afinou seu
olhar e se adaptou simultaneamente a um novo género e a um novo espacgo. Em seus escritos
podemos perceber a transitoriedade social e as marcas deixadas, pois no alvorecer de sua
escrita, notamos a critica feita de forma ironica e reflexiva.

Aluisio como cronista, foi um observador de seu tempo — j& que apresentava sua
visdo da sociedade que o cercava — e tambeém, que ele escrevia ndo com a intencdo de
informar sobre os acontecimentos do cotidiano, mas sim com a inteng@o de conduzir o leitor a
uma reflexdo sobre eles, para que fizessem uma leitura critica, de dialogos,
concordancia/discordancia com o texto. Portanto, ele exerceu um jornalismo opinativo, pois
tinha o objetivo de formar opinides, e alertava o leitor para as trapagas da sorte, para as
diatribes do destino, para a descoberta de que nem tudo é aquilo que aparenta ser.

No século XIX, principalmente em sua segunda metade, foi cultuada a crenga ao
real empirico, trata-se de um momento eloquente em que a cultura ocidental afirmava sua
crenga da ciéncia como Unica estratégia legitima de conhecimento do mundo. As ciéncias

empiricas tiveram um desenvolvimento nessa fase, esforgando-se para jogar por terra o corpo
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de teorias puramente especulativas, vistas como falsas e imaginativas. O mundo ia cada vez
mais desvalorizando o universo de mitos, lendas e da propria religido.

Quando o jornalismo cresceu na sociedade, em meados do século XIX, a ciéncia
também crescia como principal campo de conhecimento e explicacdo da realidade. O
desenvolvimento da civilizacdo tinha passado por diferentes fases em que areas distintas do
conhecimento ocupavam a posic¢do de principal meio de estudo e explicagdo do mundo. A
religido e o conhecimento mistico ja tinham ocupado posicdo de destaque, assim como a
filosofia e as artes ja haviam sido respeitadas também, em paralelo. Mas no século XIX foi a
vez da ciéncia tomar de vez esse posto (LIMA, 2014, p. 51).

Uma realizagéo ficcional como a de O Cortigo (1890), por exemplo, revela lagos
evidentes com o que se pode reconhecer como real empirico, uma vez que se depreendem da
narrativa desse romance de Azevedo aspectos de uma circunstancia espacial e historica
comprovavel, com sinais de evidencia historica do Rio de Janeiro de fins do século XIX,
Nesse caso, considerando-se 0s principios realistas-naturalistas assumidos pelo autor da obra,
nota-se um movimento de aproximacao entre o mundo possivel do texto literario e a
concretude do real.

Isso ndo quer dizer, entretanto, que a ficcdo esteve completamente ausente das
paginas dos jornais do século XIX — que o diga um dos géneros de maior apelo popular, o
romance de folhetim. Foi um componente de irresistivel atracdo e apelo as massas como
intervalo de puro entretenimento, espaco para o imaginario das populacdes urbanas.

Do ponto de vista da materialidade, ja na Franca, temos a importancia desse
espaco a parte, situado ao rodapé da pagina — no inicio ligada a esfera do teatro — em jornais
hegemonicamente politicos. Num primeiro momento, restrita a anincios de espetéaculos, téo
logo a secdo ganharia voz critica, ampliando, ao mesmo tempo, o campo de abordagem, na
medida em que incorporava a literatura, a historia, a vida mundana, a ciéncia e a politica.
Com isso, a figura do folhetinista ganhava visibilidade, tornando-se uma espécie de
agenciador preocupado em estabelecer as mediacGes entre a vida cultural da cidade e o seu
respectivo publico.

Como unico meio de comunicacdo acessivel ao grande publico, as péginas dos
periddicos representavam a principal fonte de divulgacdo e cultura da época, bem como
passaram a determinar as formas de producdo, circulacdo e leitura no Brasil. Socorro de
Fatima Barbosa, autora da obra Jornal e literatura: a imprensa brasileira do século XIX
discorre sobre a contribuicdo dos periodicos e afirma que eles serviram para consolidar a

Literatura Brasileira e disseminar novos géneros como o conto e a cronica:
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Entre os varios papéis desempenhados pelos periodicos brasileiros no século XIX,
temos o de consolidacédo da literatura brasileira, através da criacdo e disseminagdo de
determinados géneros, entre os quais a cronica e o conto. E também de
responsabilidade desse suporte a disseminacdo do gosto pela leitura de romances e
folhetins proporcionada por algumas estratégias entre as quais estdo a adaptacdo, a
traducdo, a cOpia, a imitacdo de textos estrangeiros (BARBOSA, 2007, p. 47).

Em meados do século X1X, recém-chegada da Franca, a cronica aparece no Brasil
com a designacao genérica e imprecisa de Folhetim, nomeacao que indicava como ja se disse
antes aqui, o espaco fisico da folha de jornal, o rodapé. Posteriormente, ela expde alguns
tracos da indole a ser futuramente reconhecida: o de se permitir entremear o comentario
despretensioso e ligeiro do dia a dia com alguma observacéo grave ou contundente, e o de se
marcar pela leveza estilistica.

A presenca da crbnica no jornal diario permite antever que ela seria um dos
recantos textuais que possibilitariam ao jornalismo servir como amparo financeiro para o
escritor literario. Em um Pais a época com muitos analfabetos e poucos livros, no ambiente
jornalistico os escritores poderiam ganhar algum dinheiro e saciar a vontade de ver seu texto
prontamente impresso.

De certo modo, ela é o espaco despojado do jornal, livre do compromisso da
verdade objetiva, espreitando os fatos que se desprendem das colunas noticiosas, colhendo-os
para que possam ser comentados, ridicularizados ou absorvidos no interior de digressoes,
lembrancas e associag¢Oes inesperadas.

Por esta razdo a cronica € vista as vezes como um género desocupado, nada mais
estranho a natureza de sua origem que remete a etimologia de chronos, o deus grego que
representa o tempo. E reconhecer chronos na etimologia crénica é reconhecer que ela se situa
sempre na frequéncia de uma determinada faixa temporal, associada a necessidade de registrar
eventos de uma dada circunstancialidade. Trata-se, portanto, de um género que fixa o tempo
em que € realizado e ao qual se refere. O tempo da cronica nao deixa de ser, pois, o do proprio
cronista.

H& uma condicdo ambivalente na cronica, ela vive conectada a producéo e difusao
do jornal e dialoga, mesmo que implicitamente, com o noticiario de cada dia. Ao mesmo
tempo respira desprendimento e autonomia. Ela ocupa o mais independente dos espacos do
jornal, ndo somente por que diz o que quer e como quer — com a liberdade que pode desfrutar

a expressdo literaria — mas porque ndo possui imposi¢do alguma quanto aos temas que aborda.
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De acordo com Rogério Menezes, cronista do Correio Brasiliense, em seu artigo
intitulado: RelacGes entre a cronica, 0 romance e o jornalismo, ele enfatiza que a crénica se
nutre do mundo real, se alimenta dele, e é nele que o cronista vai buscar inspiracdo para
escrever diariamente. E que para isso, ele tem que circular, tem que ouvir, tem que olhar, tem

que conversar, tem que agir como se fosse pessoa como outra qualquer (MENEZES, 2002).

3.3 Jornalismo e Naturalismo: Modos de narrar

Houve um momento particular na histéria da literatura ocidental em que a
imaginacdo, um dos atributos da criacdo literaria e do engenho artistico esteve no auge do
sucesso. 1sso se deu no periodo Romantico, final do século XVIII e inicio do XIX, deixando
marcas reconheciveis até os dias de hoje. De fato, 0 Romantismo concebia a imaginacéao
como uma qualidade fundamental e poderosissima, espécie de dom divino ao criador da arte.

E a criacdo artistica seria realizada em um momento Unico, privilegiado e
irracional, viria de uma manifestacdo espontanea: a inspiracdo. Criar a obra artistica seria,
pois, dar-se ao trabalho de registrar os efeitos dessa forca magica e incontrolavel. Para o
romancista, criar uma narrativa seria, prioritariamente, ter sido tomado pelo poder da
imaginacgdo que pdde conceber uma historia original, dispor personagens fascinantes, elaborar
um enredo em que a ficgdo seria sindbnimo de transfiguracdo. Com isso, a imaginacao passou a
ser também um critério para o julgamento do valor da obra de arte.

No entanto, a partir da segunda metade do século XIX a imaginacédo vai sofrer um
ataque explosivo e durissimo, o primeiro e talvez 0 mais contundente que ja sofreu em toda
historia da arte. O avango com pensamento com bases materialistas e cientificista —
consequéncia de um processo iniciado no século XVI e intensificado com os iluministas do
século XVIII — haveria de coloca-la em crise. O Positivismo de Comte, 0s estudos de Darwin
e de Claude Bernard, a presenca das ciéncias naturais, da fisiologia formariam um repertorio
que langava um banho de concretude e cientificismo a vida social e aos destinos do homem.

O decreto da crise da imaginacdo nas artes se daria com o Realismo, nome que
carrega em si a empreitada de desfazer o véu que cobriria as iniquidades sociais e a pretensao
de construir uma literatura e uma arte calcadas na observacdo do mundo objetivo, em uma
realizacdo neutra e imparcial. Em 1855, o pintor Gustave Courbet realizava uma exposi¢éo de
telas para as quais cabe bem a alcunha de realistas; e em 1857 outro Gustave — Flaubert —
publica Madame Bovary, o marco do romance realista ocidental. Todavia, um golpe ainda

mais cortante contra a imaginacao seria deflagrado, desferido por um dos escritores que se
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tornariam uma das figuras mais amadas e a0 mesmo tempo odiadas de toda a histéria da
literatura francesa: Emile Zola. E o golpe de Zola assumiria o carater de movimento radical e

escandaloso, o Naturalismo.

Figura 04 — Autorretrato de Emile Zola em 1902.

Fonte: Templo Cultural Delfos, 2019.

Zola incorpora grande parte do espirito da segunda metade do século XIX. Um
espirito de confianca no papel a ser desempenhado pelas ciéncias empiricas, com a conviccao
entusiasmada de um futuro no qual o conhecimento dos fendmenos da natureza faria reinar
sobre a terra a maior soma possivel de justica e liberdade. A ciéncia teria, pois, a nobre tarefa
de regenerar 0 homem e a sociedade. Assim, todas as esferas da atividade intelectual
deveriam assimilar os instrumentos cientificos, inclusive a filosofia e a literatura.

Zola estaria convencido — ou se dizia estar — de que a literatura se aproximava
inevitavelmente da ciéncia e, ao fazer isso, expulsaria as falsas explicagdes da vida, com
estUpidas motivagfes misteriosas e sobrenaturais. Para o escritor, uma realizacdo literaria
apoiada em pressupostos € metodos cientificos poderia chegar ainda mais longe, isto &, atingir
a compreensédo de todas as manifestacdes cerebrais e sensuais do homem, vasculhar sua vida

interior e encontrar a motivagéo de suas paixdes mais profundas.
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A maneira do cientista, o escritor naturalista deveria trabalhar como se realiza
uma experiéncia: depois de observada a vida social, dispor personagens em um campo de
acao no qual suas relacbes demonstrem a validade dos fendmenos observados na vida
concreta. Em tal atitude, estariam eliminadas as visdes ingénuas e enganadoras que
representariam um entrave ao desenvolvimento da vida social. Zola buscava compatibilizar,
pois, uma concepcdo cientificista e uma consciéncia sociolégica do homem.

Tais ideias bombasticas, lancadas principalmente entre 1880 e 1881, constituem o
corpo doutrinario do Naturalismo, iniciado pelo proprio Zola em 1867, ano em que publica o
romance Thérese Raquin. Percebe-se, pois, que 0 autor estava fazendo acompanhar tais ideias
excéntricas do apoio de sua propria obra de romancista. Na verdade, sua teorizacdo seria
exemplarmente representada por sua obra monumental, de dimensdes espantosas: um imenso
painel sobre a historia de uma familia através de cinco geracdes, em 20 romances, conhecidos
pelo titulo de Les Rougon-Macquart, lancados em ter 1870 e 1893. H& mais de um século, tais
romances sdo vistos como uma das maiores realizagdes literarias da prosa de fic¢éo ocidental
de todos os tempos.

As ideias de Zola marcaram um momento especial e radical na histéria da
literatura em prosa. Ele estava propondo fundamentos para uma literatura de observacdo e
analise, negando com veeméncia que a imaginac¢do fosse uma qualidade do romancista. O que
ele fez ndo deixa de ser um reconhecimento e uma radicalizacdo de algo que ja vinha se
processando na Literatura Francesa pelo menos desde a década de 1830, desde Balzac e
Stendhal e, quando atingiu em cheio a obra de Flaubert, consagrou-se escandalosamente com
0 nome de Realismo.

Pode-se dizer que com Zola, a imagem do escritor perde muito de sua aura
tradicional, pois acreditando que a observacdo é superior a imaginacao, ele ndo aceita uma
atitude passiva no processo criativo. Nao concebe o escritor sentado em uma solene poltrona —
a imagem despenteada e doentia do génio criativo — recebendo supostos eflivios que tragam
imagens fantasticas, ndo admite que eles se entreguem a divagagdes e introspeccdo fantasiosa.
Em suma, ndo é conivente com a imagem romantica do artista-escritor.

A escola de Zola, o Naturalismo, reunia dois propositos integrados: praticar uma
literatura de qualidade, narrativamente, a0 mesmo tempo inserindo um carater cientifico as
historias. Embora praticasse ficcdo, Zola estava atras da verossimilhanca. Queria que suas
historias tivessem o atributo de verdade, que reproduzissem cenarios histéricos verdadeiros,

contextos sociais reais, ainda que 0S personagens e 0s eventos narrativos, em si, fossem
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ficcionais. Queria que seus leitores identificassem, atraveés de suas historias de ficgdo,
situagdes mais amplas, reais.

Para Zola, o escritor deve ser ativo e arrojado. A preparacdo de uma obra literaria
de romance para ele nada tem de especulativo ou misterioso. Significa até um atributo fisico e
dindmico, o de sair as ruas de uma cidade, visitar os locais em que se dardo os episodios da
narrativa, palmilhar os espacos que serdo descritos, contemplar os rostos de homens e
mulheres a serem transpostos para a ficcdo. O escritor precisa conhecé-los de perto, estar com
eles, ter o contato vivo com a vida social e com 0s espagos em transito permitem situar
lugares e fatos que possuam credibilidade para o leitor. Depois de fazer tudo isso, a criagdo
artistica podera ser realizada, o romance ganhara corpo e o romancista exercerd seu dominio
criativo.

Em tudo isso, ja se pode perceber, ha algo de jornalistico. E claro que Zola ndo
estava concebendo estratégias de aproximacdo da literatura com o jornalismo. Alias, ele
defendia um jornalismo doutrinario e via com maus olhos a prevaléncia de componentes
narrativos-informativos. No momento da afirmacdo do Naturalismo de Zola, a imprensa
jornalistica passava por uma sensivel transformacdo. O século XIX é para a histéria do
jornalismo uma guinada rumo ao elemento factual e documental da vida. E o tempo em que se
processa a passagem de um jornalismo de propagacdo ideoldgica para um que busca a
capacitacao do flagrante da vida empirica.

Um jornalismo que cultua os fatos, mais do que a interpretacdo e a doutrinacéo.
Nesse contexto da segunda metade de século XIX, a matriz Positivista que contagia a
literatura e alcanca o Naturalismo também atinge a atividade jornalistica. Um jornalismo sob
o influxo das ideias do Positivismo de Comte s pode ser o que nutre uma paixao pela
materialidade e concretude da vida. E para se operar a aproximagao a essa concretude, para se
dar efetivamente esse movimento de adeséo aos fatos, vai sendo gerada e consagrada a figura
de um profissional: o repérter. Ha, portanto, uma correspondéncia entre a postura defendida
por Zola e a da atividade do reporter constituida no século XIX, a quem € atribuido o trabalho
exaustivo de captar o instante do presente. Sair a campo, tomar notas, documentar-se,
observar etc., procedimentos defendidos pelo escritor francés, sdo praticas profissionais do
reporter.

N&o existe nesse compartilhamento uma coincidéncia. N&o se trata disso. O tempo
gue impregna a literatura de Zola impregna o jornalismo. O projeto anti-religioso do século

XIX encarnado pela literatura realista-naturalista, também é assumido por um jornalismo que
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busca nos fatos 0 modo implacével de desfazer ilusGes. Uma atitude de desmascaramento e
desmistificacdo é por ambos partilhados.

No século XX, o legado de Emile Zola é reconhecido na pratica da grande
reportagem e do romance-reportagem, sobretudo com as realizacbes da vertente do New
Journalism. Também seria o caso de se admitir que marcas diluidas desse legado se
reconhecem em qualquer jornalista cuja producdo traga ressonancias de escritores de bases
realista-naturalistas. Tais como Ernest Hemingway nos Estados Unidos, e Graciliano Ramos,
no Brasil. Visto desse modo, dificilmente pode-se dizer que Zola perdeu a luta que travou em
seu tempo.

Ao elaborar uma obra segundo os preceitos do Naturalismo, ele transmitiu para o
século XX uma matriz de influéncia para a elaboracdo de grandes reportagens jornalisticas e
explicitou um canal de correspondéncia entre jornal e letras.

Emile Zola é ainda hoje um dos autores mais populares na Franga, sendo um dos
romancistas mais lidos em toda a historia da prosa literaria ocidental. Se em sua época viveu
céu e inferno, fama e infamia, sucesso e aversdo, ha bastante tempo figura como um classico
da textualidade literaria em sua feicdo documental. Sem o dizer e sem querer, Zola deu a

impressdo de ter sido um escritor vestido de reporter.

3.4 Romance tirado de uma noticia de jornal

Seguindo as premissas do Naturalismo europeu, no final do século XIX, nossos
escritores também comecaram a conceber seus romances como instrumento de anélise da
sociedade brasileira, e ndo apenas como entretenimento para a classe média, como fizeram os
autores romanticos. O principal representante da estética naturalista no Brasil foi o
maranhense Aluisio Azevedo, ja conhecido pela polémica em torno de seu romance de 1881,
O Mulato. J& morando no Rio Janeiro, em 1883 ele inspirou-se amplamente em uma
ocorréncia policial ocorrida seis anos antes em 1876, foi um crime sangrento que ocorreu no
centro da cidade carioca, em que o estudante Jodo Capistrano da Cunha foi assassinado com
cinco tiros pelo ex-colega Anténio Alexandre Pereira.

Azevedo retomou em linhas gerais, a histéria do drama que havia enlutado o
mundo estudantil, conhecido sob o nome de “Questdo Capistrano”, lancado no periddico
Folha Nova em forma de folhetim. Embora os nomes dos personagens fossem distintos, a
trama era praticamente a mesma, com idénticos ingredientes narrativos, 0s mesmos episddios

decisivos e semelhante desfecho. Segundo um bidgrafo de Azevedo, Raimundo de Menezes, 0
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escritor deliberadamente se apossara da “Questdo Capistrano”, transformando-a no romance
Casa de Pensdao (MENEZES, 1958). Eis ai, um romance que parece ter sido tirado de uma
noticia de jornal.

A lembranca do drama e 0s numerosos artigos publicados nos jornais da época
ofereciam ao romancista um material muito rico. Além disso, sua experiéncia de vida de
boémio Ihe havia fornecido um campo de observagéo excepcional: populacdo das pensoes de
familias e de quartos mobiliados. A penséo representa um lugar privilegiado de observacgéo e
de experimentagfo. E um microcosmo onde convivem homens e mulheres de todas as idades.

Concordamos com a opinido do critico literario Araripe Junior sobre o romance:

Casa de Penséo afigura-se a psicologia em agédo de um dos mais originais produtos
da vida fluminense. [...] estabelecimentos tais tem vida propria, coletiva embora,
tem suas leis de movimento; aquele conjunto produz uma moral; os vicios
predominantes apuram-se; 0s cacoetes organizam-se e entram em greve para
oferecerem combate aos resolutos e para esmagarem os inespertos. (JUNIOR, 1888,
p. 83).

Transpor um fato jornalistico de impacto popular para as malhas do romanesco
parecia ser uma estratégia evidente para obter éxito com os leitores. Apoderar-se de uma
historia que ja havia provocado comogao e sensacao junto a opinido publica poderia ser quase
uma garantia de sucesso editorial. E, naquele contexto, Aluisio era um dos Unicos, sendo o
Unico, escritor brasileiro a sobreviver da literatura. Assim, desde o momento em que foi
anunciado o lancamento do romance em folhetim, o publico aguardava ansiosamente.

Todavia, parece haver algo mais na opcao de Aluisio. Ou melhor, embora pudesse
ter a intencdo de ganhar dinheiro com a publicagdo de um livro sobre a “Questdo Capistrano”,
a opcao do autor parece apontar para um movimento de adequacao a cerca da postura literaria.
Trata-se de uma compatibilidade as concep¢fes do Naturalismo, as quais foram tardiamente
assimiladas por escritores brasileiros. E Aluisio vai ser o nosso maior expoente dessa tentativa
de assimilagéo.

Como ja se disse aqui, 0 jornalismo no século XIX se deixa envolver pelos
contornos materialistas e cientificistas que impregnam as crencas da literatura realista-
naturalista, incorporando a necessidade de apreensdo do factual e tornando-se cada vez mais
uma fonte de exposigéo do real no flagrante da contemporaneidade. Assim, o jornalismo era
visto como um forum de debate da vida social e em exibidor dos dramas de seus conflitos.
Além disso, demonstrava ser um manancial de revelacdo dos dramas de espécimes vivos das

experiéncias humanas degradadas, o que era tdo importante para os escritores naturalistas.



67

N&o estranha, pois, que um escritor com forte impregnacao naturalista, como era o
caso de Azevedo, recorresse ao material jornalistico. Ao fazer isso, parecia estar colhendo um
componente ordinario e bruto do cotidiano aparente, ndo sO dispensando o trabalho
imaginativo, como eliminando na substituicdo pelo objeto jornalistico. Se, segundo 0s
principios naturalistas, o escritor ndo mais idealizaria o enredo de seu romance, talvez pudesse
colhé-lo das paginas de um jornal diario.

Isso pode levar a ingénua suposicdo de que o componente ficcional fique ausente
no trabalho do escritor. Na verdade, Casa de Pensdo é um tipico caso em que o factual foi
incorporado para a reelaboragdo ficcional. O escritor retirou do caso veridico as linhas
fundamentais de seu enredo e dispds seus personagens em correspondéncia com os do caso
policial. (Amancio é Jodo Capistrano, Jodo Coqueiro ¢ Anténio Alexandre, Madame Brizard é
D. Julia Pereira e Amélia € a jovem Julia). Isso ndo implica rigidez cega ou fidelidade
absoluta aos acontecimentos reais. Trata-se de uma correlagdo flexivel, pois o escritor fez
ajustes em relacdo a versao jornalistica.

Casa de Pensdo é um exemplar de conjunto humano em que sdo exibidas
mesquinhez e degradacdo, tingidas de ridiculo. A questdo fundamental da obra que permeia o
romance é a demonstracdo perniciosa do meio social sobre o individuo. Na trama, o escritor
tem autonomia na invencao dos episodios narrativos, exercita com fluéncia seus dotes de bom
caricaturista, compde cenas em que os dialogos e os recursos humoristicos sdo proprios da
criacdo literaria. Azevedo estd embaralhando fatos com fic¢do, e mostra com isso que o
estatuto de veracidade do primeiro nunca é um obstaculo para o engenho do segundo.

Na obra, ele parte de uma ocorréncia policial amplamente comentada nos jornais,
e ndo se dedicou apenas aos estudos dos principais autores, ele recompds a partir de dados
concretos e de sua prépria experiéncia do microcosmo das pensfes, uma histéria que lhe
permitia desnudar certos mecanismos da sociedade carioca.

Refere-se a0 mesmo tempo de um estudo de mentalidades e de uma critica da
sociedade. Contudo € preciso constatar a ideia pré-concebida do autor, que descreve de forma
muito pessimista a sociedade que o cercava. Conclui-se que a literatura revelou a capacidade
de transfigurar um fato contingente. A “Questdo Capistrano” se desgarrou de suas paginas

efémeras e agregou-se a uma obra ficcional sobrevivente para 0 nosso proprio tempo.
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3.5 A relagéo imprensa e literatura

Desde os primdrdios da imprensa no Brasil, a presenca da literatura nas paginas
de jornal e periddicos foi constante. Desde as primeiras décadas do século XIX, os jornais
serviam de veiculo de disseminacao de livros, pois traziam em suas paginas as transcri¢cdes de
longos trechos de obras recém-publicadas, o que tornava possivel aos leitores ter um
conhecimento do livro, ainda que superficial, pois muitas vezes liam apenas uma analise das
obras ou parte delas no jornal, mesmo sem necessariamente adquiri-las. Para as autoras

Martins e De Luca, autoras da Historia da imprensa no Brasil, afirmam:

O jornal realizava também divulgacdo (e reinterpretacdo, com frequéncia) dos livros
nos anos 20 e 30, antes de se expandir a publicacdo de volumes em folhetins nos
periddicos. Ou seja, mesmo quem ndo tinha acesso a tais livros, poderia
eventualmente 18-los em extratos na imprensa periddica (MARTINS; DE LUCA,
2008, p. 37).

Ainda de acordo com as escritoras, fatores como o baixo poder aquisitivo e a falta
de instrucdo da populacdo do Pais, na época, levaram o jornal a figurar como o principal
suporte do impresso no Brasil. Dado a acessibilidade ao que se refere a aquisicdo mais facil
do jornal pelo seu baixo custo, comparado ao pre¢o do livro e a linguagem mais propicia ao
entendimento do publico maior, o jornal se tornou a principal fonte de informacdo e de
entretenimento no oitocentos.

Além das facilidades trazidas para o publico, ele se tornou fundamental forma de
divulgacdo e disseminacdo do literario, abrindo suas paginas para aqueles postulantes a
posicdo de escritor. A partir da segunda metade do século XIX, a presenca dos homens das
letras nas redacdes dos jornais se tornou intensa. Para o historiador Nelson Werneck Sodré
(1998), afirma que esta foi a época de os homens das letras fazerem imprensa nas folhas
diarias. Eles faziam de tudo: as pecas, a politica, versos, razdes de defesa, discursos, andncios
publicitarios. Acrescenta o autor que eles buscavam nos periodicos 0 que ndo encontravam
nos livros: notoriedade, em primeiro lugar e, um pouco de dinheiro, se possivel.

Em um Pais em que a profissionalizacdo de um escritor por intermédio da
publicacdo e venda de livros era dificil, devido a fatores como o poder aquisitivo e 0 alto
indice de analfabetismo de sua populacdo, o caminho que restou para 0s aspirantes a
escritores foi consegui-la por outros meios, como o jornalismo. Sobre esse assunto, Cristiane

Costa (2005) na obra Pena de Aluguel, comenta que se por um lado a intensa colaboracéo dos
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homens de letras para 0s jornais provocou uma estagnacdo literaria em termos estéticos, por
outro propiciou condigdes sociais para a profissionalizagéo do trabalho intelectual.

Entretanto, a autora destaca que tal profissionalizacdo veio de modo contrario ao
gue sonhavam os autores, ja que ndo veio pela via de arte, a literatura, mas do jornalismo, a
indUstria. Esse embate entre arte e indUstria suscitou muitas discussdes entre aqueles que
queriam viver de sua pena no século XIX. Como exemplo, temos Aluisio Azevedo que viveu
de sua prépria pena, como um escritor profissional ou boémio, mas nao por livre escolha, mas
sim pela falta de qualificacdo profissional, ele ndo teve a possibilidade de terminar seus
estudos além do secundario, sendo considerado um autodidata. Ele foi for¢ado a isso também
por motivos politicos, pois suas opiniGes republicanas e abolicionistas ndo o tornavam
simpatico aos homens politicos no poder.

N&o havia horizonte para quem buscasse a arte literaria distante dos jornais e
periddicos, principal meio de difusdo da cultura do periodo. Para Olavo Bilac: “O jornalismo
é para todo o escritor brasileiro um grande bem. E mesmo o Gnico meio do escritor se fazer
ler” (BILAC apud RIO, 2006, p. 19). Mesmo comungando da opinido de que o jornalismo ¢
um bem para a literatura, o autor faz uma ressalva, tornando sua opinido até contraditoria,
pois demonstra insatisfagdo com as seguintes palavras, apesar de ter alcangcado conhecimento
através do jornalismo: Oh! Sim, é um bem. Mas se um moco escritor viesse nesse dia triste,
pedir um conselho & minha tristeza e a0 meu desconsolado outono, eu lhe diria apenas: Ama a
tua arte sobre todas as coisas, e tem a coragem que eu nao tive, de morrer de fome para nédo
prostituir o teu talento (BILAC apud RIO, 2006, p, 20).

A literatura vivia entdo da imprensa, ja que era através dos jornais que as obras,
primeiro chegavam ao publico e, gracas a eles, os autores tinham publico e alguma renda.
Para se ter uma ideia da dependéncia da literatura em relacdo ao jornal, Ribeiro (2008) afirma
que a edi¢do de uma obra em forma de livro dependia do sucesso que ela havia obtido na
primeira em forma de folhetim. Por sua vez, os jornais dependiam dos homens de letras para
aumentar a vendagem e, até mesmo, para ter 0 que aparecer em suas paginas.

Os jornais e as revistas sempre foram uma forma de comunicagdo com o publico,
por isso o fato de muitos artistas virem na imprensa o caminho para elevar seu nome perante
os leitores. O Jornalismo, portanto, era uma espécie de carreira que se dava paralelamente a
atividade literéaria.

H& uma ligagdo muito sélida entre a imprensa e a producdo literaria, visto a
preocupacdo daquelas midias em incorporar questdes artisticas e literarias. Ndo é apenas

porque os jornais tinham prazer em divulgar a literatura, mas porque a realidade da época
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estava de tal maneira impregnada e interessada pelas letras que isto se tornava uma questéo da
atualidade, de modernidade, que ndo podia ser negligenciada pelos 6rgdos da imprensa. De
fato, mesmo jornais de grande tiragem voltados ao leitorado mais popular possuiam seus
suplementos literarios semanais.

Um acontecimento eminente que incidiu nos textos jornalisticos foi a ampliaco
do publico leitor, uma vez que, esse aspecto passou a intervir na vida social. Assim, a
imprensa atuava em dois eixos; de um lado tinhamos a funcdo de entretenimento e do outro a
funcdo critica, ou seja, distrair e refletir sobre a sociedade, respectivamente.

Comentando as contribuicdes dos jornais para a historia da leitura e de mudangas
na forma de ser no Brasil, o jornal popularizou a leitura e dissolveu ideias como a de que ela
seria um exercicio para a elite erudita e uma atividade exclusivamente masculina. O leitor
muda de postura, diante do jornal, ja que ele deixa de ser passivo e passa até a influenciar na
escrita dos autores. Sob qualquer perspectiva, a contribuicdo que o jornalismo deu para a
consolidacdo da literatura e para a historia da leitura é inegavel.

H& opinibes que veem no jornalismo a génese da Literatura Brasileira, que
também serviu para consolidar as nossas letras, propiciando a elas um publico e, ao pablico, a
oportunidade de uma leitura cotidiana, permitindo-lhe que tivesse contato com muitos
géneros, dado a multiplicidade deles presentes nos periddicos.

Consideramos, assim, encerrada a nossa tarefa de reflexdo sobre o género, por
meio da qual pudemos constatar, embora ndo estivéssemos disto muito cientes, que a cronica,
na sua aparente simplicidade, tem sido objeto constante de preocupacdo, se ndo de muitos
tedricos, principalmente daqueles que, por produzi-las, sdo constantemente requisitados a
sobre ela se manifestar, numa demonstracéo clara de que ainda ndo se chegou a um consenso
quanto a sua definicdo. Como n&o tinhamos também a intencéo de propor nenhum acréscimo
a essa busca pelo estabelecimento de um protétipo, nos damos por satisfeitos de ter permitido

que diversas vozes nos auxiliassem a promover discussoes, do que a da-las por encerradas.
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4 O PENSADOR: PENSAR E RASGAR OS HORIZONTES DO PORVIR®

Nas cronicas de Aluisio Azevedo, visualiza-se um grande intérprete e conhecedor
do Brasil. Através da ironia, ele fez criticas e analisou os episddios ocorridos na provincia do
Maranhdo e do Pais. Para evidenciar essa faceta escolhemos as cronicas escritas pelo autor
para o jornal O Pensador em sua coluna intitulada Cronica. A escolha dessas cronicas se deu
justamente por elas mostrarem o papel de Azevedo na imprensa, sobretudo nas questfes
politicas e sociais que emanam da sua escrita.

Nas cronicas escritas para o jornal O Pensador, entre 1880 e 1881, o ataque
principal de Aluisio Azevedo direcionou-se aos padres. Ele e a jovem geragdo travaram um
combate por uma mudanca de sociedade que atingisse ndo apenas a natureza do regime
politico, como todos os campos de atividades. Resolveram criar um jornal anticlerical,
nomeando-o de O Pensador®, e instaurando uma série de agressdes & Igreja e & sociedade
maranhense em geral.

A gazeta foi impressa pela Tipografia do Frias e publicada sob a dire¢do de uma
associacdo de jovens progressistas da qual faziam parte Aluisio Azevedo. Apresentava-se com
0 subtitulo: 6rgdo dos interesses da sociedade moderna. Foi um jornal com publicacBes
trimensais, nos dias 10, 20 e 30 de cada més. Em seu frontispicio, ao lado esquerdo,
informava o ano, e 0 preco da assinatura, ao lado direito, 0 nimero e sua periodicidade.
Abaixo, a data e o endereco da redacdo do jornal. Depois dessas informacdes prévias sobre o
periddico, apareciam as se¢Oes, divididas por tracos horizontais, em quatro colunas.

O jornal era responsavel, ao menos em parte, pelo desenvolvimento das
inteligéncias, pela formacdo de um grupo de consumidores com bom gosto. Publicavam
textos em fatias tentadoras, para engatilhar a venda dos exemplares. Imprimiam textos de
leitores, na coluna Colaboragdo, ou a eles se referiam, a fim de se mostrarem lidos e
procurados. Simulava situac6es de conversacao, perpetuando o traco da oralidade pertinente a
cultura brasileira. Isso, entre outras estratégias de contato com o receptor.

A gazeta era dirigida e redigida por gente moga, que se mostraram manejadores
valorosos da pena, ndo trazia indicacdo expressa de seus responsaveis. Suas colaboragdes
eram assinadas sob os pseuddnimos: Marqués de Pombal, Diderot, Pietro Garibaldino, Soror

Pompadour, Marius, Vanini. Debaixo desses pseuddnimos, ocultavam-se Manuel de

8 O PENSADOR, n° 1, 10 de setembro. 1880, p. 2.

° Este titulo “O Pensador” ¢ uma homenagem ao Dr. Eduardo Ribeiro, um dos fundadores do peridédico, em
decorréncia de sua ativa participagdo nos movimentos republicanos. (PESSOA, Marcos. Conheca quem foi
Eduardo Ribeiro, 2016, p. 1).
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Bittencourt, Aluisio Azevedo, Pedro Freire, Eduardo Ribeiro, Paulo Moreira da Silva,

Agripino Azevedo, Domingos Machado, S& Viana e Artur Jansen Tavares.

Figura 5 — Capa do jornal O Pensador.
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira™®.
Aluisio escreveu uma cronica de 10/09/1880 a 30/08/1881.

Os livres pensadores buscavam uma mudanga, que ndo apenas deveria ocorrer no
regime politico, mas em varios campos da sociedade, como, por exemplo, na religido. Para
propagarem todas estas denuncias e criticas contra a Igreja e a Monarquia, mantenedoras do
sistema escravocrata, foi necessaria a criacao desse periédico em defesa do livre-pensamento,
da filosofia e sociologia positivistas de Augusto Comte. E assim que, em 10 de setembro de

1880 vem a publico o jornal O Pensador.

19 bisponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=761176&pesq=>
Acesso em: 16/02/2018.
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Quanto ao espaco de publicacédo, as cronicas de Azevedo estavam localizadas na
segunda pagina, lugar de grande importancia no jornal, pois recebe a atencdo do leitor, de
acordo com informac6es obtidas com profissionais do jornalismo. Tal localizacdo garantia as
crénicas um status relevante quanto a sua capacidade de mobilizacao do leitor, equivalente ao
do editorial e dos artigos de opinido ali presentes.

A iniciativa de fundacdo desse novo periodico, assumida pela mocidade
positivista e anticlerical da provincia, deu-se principalmente, pelo surgimento da gazeta
catélica Civilizacdo, que se denominava “Orgdo dos Interesses Catdlicos”, e surgiu em 14 de
agosto de 1880, por obra e graca do bispo Dom Anténio Candido Alvarenga®! (1899 — 1903),
que se inseria na tradicdo dos bispos combativos que passaram pela Diocese do Maranhé&o.
Ficou conhecido na Igreja local como um dos mais rigorosos e incisivos administradores
diocesanos, segundo M¢érian: “desde sua chegada atacara com vigor o relaxamento dos
costumes do clero maranhense” (MERIAN, 1988, p. 156). Tinha o objetivo central de
recuperar a credibilidade que a igreja estava perdendo, junto aos fiéis, especialmente, 0s
jovens maranhenses. Mas também, de reanimar a fé e combater aqueles que questionavam o
papel da igreja na sociedade.

Desde sua chegada, Dom Antonio, atacara o relaxamento dos costumes do clero
maranhense e para auxilid-lo na obra de moralizacéo do clero, fez vir do Parg, onde entdo se
encontrava, para dele fazé-lo vigario-geral e reitor do Seminario de Santo Ant6nio, o Cénego
Jodo Tolentino Guedelha Mour&o'®. Em S&o Luis, o bispo também encontrou outro esteio
seguro na pessoa do padre Raimundo Alves da Fonseca, professor de Filosofia do Liceu
Maranhense que colocou seus talentos de jornalista e sua cultura a servigo da causa da Igreja.

Dom Anténio, na sua luta pela moralizacao do clero, ndo se limitou a aplicacdo de
castigos, numerosos padres foram sancionados por sua vida dissoluta, outros foram
transferidos. Estas medidas disciplinares ndo eram suficientes — era preciso relangar a
propaganda religiosa e elevar o nivel de consciéncia dos padres e dos fiéis, portanto decidiu
criar um jornal, através do qual pudesse ser mais extensa e profunda a sua acao doutrindria,

alcangando ao mesmo tempo os sacerdotes e 0 meio que os havia favorecido. Dai surgiu A

1 Com a morte de Dom Frei Luis da Conceicdo Saraiva, Dom Antonio Candido foi nomeado bispo do Maranhéo
por meio de decreto imperial de 28 de setembro de 1876, sendo confirmada a eleicdo no Consistério de 21 de
setembro de 1877, realizado pelo papa Pio IX. Ingressou solenemente na Catedral de S&o Luis do Maranhdo, em
julho de 1878 (DIAFERIA, Lourenco. A caminhada da Esperanca. EdicBes Loyola. Sdo Paulo. 1996).

12 Jodo Tolentino Guedelha Mour&o (1842 — 1904) nasceu em Pastos Bons (MA). Apés frequentar um seminério
de padres na provincia natal, prosseguiu seus estudos eclesiasticos na Europa, onde se graduou em Filosofia e
Teologia em Paris e doutorou-se em Teologia em Roma. De volta ao Brasil, residiu no Para, onde colaborou no
periodico catdlico: “Boa Nova”. Foi monsenhor, reitor do seminario de padres e depois bispo. Retornou ao
Maranhao e fixou residéncia em Séo Luis. (ABRANCHES, J. Governos; MARQUES, C. Dicionario).
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Civilizacdo. Além do Cdnego Mourdo e do Padre Fonseca, ele contou com a colaboracdo do
Conego Osorio Ataide da Cruz e do Dr. Antbnio Santos Jacinto, que além de medico ilustre,
era cultor emérito das letras, para levar adiante o seu projeto.

Quando esse periodico aparece, fazendo sentir imediatamente a sua indole rispida,
como expressao severa da doutrina catdlica, logo Manuel de Bittencourt propée aos
companheiros o lancamento do 6rgdo que Ihe dard combate. A Civilizagdo contrapor-se-a O
Pensador. Um sai trés vezes ao més; trés vezes ao més, saira o outro.

Esses debates expressavam, na realidade, o choque entre faccOes ideoldgicas
divergentes do mundo letrado. Se a principio, essas oposi¢des envolviam principalmente o
clero e os letrados, tendo nos jornais 0s principais meios de disputa, com o passar do tempo
elas ndo apenas incluiram novas problematicas, como também serviram de matrizes
ideologicas para uma série de outras disputas sobre concepcdes de sociedade e politica no
Maranhé&o republicano.

Contréria as posturas adotadas pelos clérigos e defensora da ciéncia e da razdo, a
juventude intelectual maranhense divulgava uma série de textos e artigos que denunciavam 0s
habitos licenciosos e autoritarios do clero de Sdo Luis e o dominio da Igreja sobre o
pensamento da populagdo. Logo na primeira edi¢do, divulgada no dia 10 de setembro de
1880, o periddico expressou claramente qual era a sua proposta:

O presente jornal tem um fim: combater esse espirito sacerdotal que tanto sangue
tem custado a humanidade. Ndo batemos os homens que o defendem, vimos apenas
declarar guerra a ideia de que se fazem sustentaculos.

Nosso programa é extenso como pode ser a esfera do pensamento humano.
Pensamos, e pensar é fazer o bem, porque pensar € ser livre, e ser livre é ser bom.
Pensar é o contrério de crer. A Igreja cré, e nés pensamos. A Igreja cré, porque
sonha a escraviddo universal. NG6s pensamos porque sonhamos a liberdade da
espécie humana. Vos, padres de Roma credes, porque explorais a mina da
credulidade. Nés pensamos porque queremos devassar 0s mundos em que existem
os germens d’essas grandes ideias que se chamam direito, justi¢a e liberdade. Vos
quereis ser Uteis a vos mesmos: nds procuramos sé-lo aos nossos concidadaos.

Tal é o programa do pensador: pensar e sO pensar. Pensar é rasgar os horizontes do
porvir (O PENSADOR, n° 1, 1880, p. 2).

Manuel de Bittencourt foi o vulto principal da redacdo de O Pensador, e
certamente o autor deste artigo de abertura, em que a nova folha expunha seus objetivos. A
maturidade do pensamento, o rigor da forma, o lastro de cultura, e ainda a asticia da
argumentacdo, numa prosa de limpida clareza expositiva, indiciavam o redator experiente.

E evidente que, para manter-se em S&o Luis, com absoluta regularidade, um jornal

de ideias, que s6 parecia contar com a venda avulsa, ndo bastaria o esfor¢o dos jovens que o
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redigiam. Quem financiaria a nova folha? O mistério suscitou hipéteses. E logo comegou a
boquejar que os recursos para a nova publicacdo advinham da Maconaria, ajudada ainda por
uma faccao do clero, punidos pelo rigor do novo bispo, Dom Antdnio Candido de Alvarenga,
chegado a Sao Luis em junho de 1878.

As acusacOes que permeavam as paginas do periddico renderam inumeras
respostas por parte do jornal catélico, dando inicio a um conflito publico na imprensa de S&o
Luis do Maranhdo. Optou-se nesta pesquisa, entdo, por um recorte mais delimitado,
analisando apenas os textos literarios do romancista Aluisio Azevedo para o periédico em sua
coluna denominada Crénica. Dentre as tematicas abordadas pelo escritor, esté claro que o teor
anticlerical predominava. Seu espirito herético, de que ja dera mostra no Rio de Janeiro, para
a revista Mequetrefe (1877), com os alexandrinos de seu poema satirico “A Missa”, leva-0 a
dar o melhor de si mesmo em O Pensador.

Entretanto, Aluisio, atento como era aos diversos aspectos que compunham a
realidade de seu tempo e aos demais problemas enfrentados pelo Pais, soube atrelar,
sabiamente, a questdo religiosa a defesa do republicanismo e da modernizacdo da sociedade
brasileira, tendo em vista apontar o caminho que a colocasse no mesmo patamar de

civilizacdo e progresso dos paises europeus.

4.1 A Igreja cré, e nés pensamos™

Adentrando em nosso corpus de andlise, na secdo Cronica, Aluisio defendia seus
ideais progressistas, atacando o que julgava ser a causa do atraso da sociedade maranhense: a
influéncia exercida pelo clero. Ele inicia de forma dramética como foi divulgada a noticia a
respeito do surgimento da gazeta catolica Civilizagdo (1881) e em seguida, expde sua opinido
a cerca desse episddio. E possivel observar o tom de escarnio logo em seu primeiro relato, em
10 de setembro de 1880:

Pois bem! O Maranhdo estava assim, era tranquilo, morno, decentemente feliz na
sua monotonia, quando de repente percorro-lhe por todo o corpo um arrepio de
medo. [...] Levanta o braco, arregala o olho e grita:

Ai! Tenho o Mourdo! Esta ca dentro! Sinto-o, doe-me! Come-me!

E de fato o Mourdo tinha-lhe introduzido nos intestinos!

Adeus bem-aventuranca! Adeus sestas descansadas depois do jantar! Adeus quino
em familia! Adeus pernas cruzadas! Adeus palito atras da orelha! Adeus sossego!
Adeus pachorra! O Mourdo ca esta!

E o Mourdo plantou-se! E o Mourdo sevou-se! E o Mourdo cresceu! E o Mourdo
esgalhou! E 0 Mouréo fecundou e afinal o Mourdo pariu.

3 O PENSADOR, n° 1, 10 de setembro. 1880, p. 2.
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A crianca nasceu forte, escorreita, porém de mau génio, cheia de birras, e sO
querendo morder o peito da ama.

O que é a inocéncia!

Batizou-se com o nome de Civilizacdo — € um nome bonito ndo ha duvida, mas
pedimos desde ja licenca ao papai para tratarmo-la mais familiarmente por Vivica —
é um diminutivo galante e que de forma alguma pode prejudicar a suscetibilidade do
nobre fedelho (O PENSADOR, n° 1, 1880, p. 5).

O cronista atacou ferozmente o Padre Mourdo, que com sua chegada ao
Maranh&o, em junho de 1878, foi um dos pontos que inflamou os debates pelas acdes que ele
movera, no sentido de moralizar a Igreja e devolver a credibilidade que lhe fora tirada.
Mour&o havia sido um dos padres mais ativos durante o conflito religioso em Belém e tornou-
se 0 alvo dos anticlericais de S&o Luis.

Como observado no assunto de suas crénicas, é feita uma relacdo direta do seu
livro O Mulato com a Igreja Catodlica, atuante na cidade. Vale ressaltar que a comparagdo
entre o conhecido padre de S&o Luis a época, Jodo Guedelha, e o personagem do livro, Diogo,
um padre maquiavélico, que por trds de uma aura de bondade, é capaz de matar e agir
preconceituosamente, defendendo acima de tudo e de todos, 0s seus interesses pessoais.

Ao noticiar a saida de seu romance, nao se esquecia de associa-lo a luta contra o
clero, indo mesmo a ponto de apresentar uma de suas personagens, o Cénego Diogo, como
transposi¢ao literaria da figura conhecida do Conego Mourdo: “Saiu ontem O Mulato, do
nosso festejado cronista Aluisio Azevedo. — Quem quiser conhecer o Cénego Diogo, aquele
tratante que tanto se parece com Jodo Gadelhudo, agora é a ocasido, — Vende-se no nosso
escritorio a Rua da Palma” (O PENSADOR, n° 21, 1881, p. 4).

E Aluisio quem passa a chamar a Civilizacdo, ndo por seu nome, mas por um
apelido que lhe pespega, logo em sua primeira cronica: a Vivica. Esse tom de irreveréncia, a
que os padres ndo poderiam dar o verdadeiro troco, tinha efeito imediato na cidade pequena,
propensa aos mexericos. E ele ndo se limita a este artigo, logo em seguida, ele dirige uma
carta aberta a llustrada Redacgéo da Civilizagdo, defendendo o teatro, objeto de um artigo de
combate da folha clerical.

Azevedo, assim como 0s autores dos pasquins, alem de atingir a imagem de seus
alvos, com seus deboches e insinuacBes maliciosas, presenteava seus adversarios com
apelidos, que também ndo deixava de ser um recurso do deboche que procurava nédo s6 apenas
irritar o seu alvo, mas desmoraliza-lo, era mais um ingrediente para o insulto. Interessante
observar que estes apelidos tinham vida longa, em certas circunstancias terminava transmitido

de geracdo para geracdo. Dunshee de Abranches, um colecionador de tais pérolas, declarou:
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“Nesta terra de antonomasias e alcunhas, ninguém ¢ conhecido pelo proprio nome” (1992, p.
13).

Presume-se que a colaboracdo de Aluisio ndo se tenha limitado a secdo que
assinou, sente-se o dedo do romancista, notadamente na coluna Ecos da Rua, assinado pelo
pseudonimo Soror Pompadour, era um espaco para a intriga local, visando sempre um
sacerdote e recorrendo a tatica de apelidos. Esta se¢do devia ser a mais lida do jornal, dado o
seu tom brejeiro, e suas setas envenenadas em direcdo a sociedade maranhense.

Sdo diversos os apelidos aos redatores da Civilizacdo, dentre eles, temos a
Trindade Maldita em referéncia aos trés padres (Dom Antonio, Jodo Guedelha e Raimundo da
Fonseca), “A trindade maldita recebeu agora oito capdes, além dos treze contos ja filados!”
(O PENSADOR, n° 2, 1880, p. 3). Em especifico, Jodo Guedelha, era denominado de
Gadelhudo: “Sera certo que Frei Gadelhudo — quando vai para o confessionario enfrasca-se
todo em Patchouly?!! Toma tento Tartufo', aqui ndo é Belém...” (O PENSADOR, n° 2, 1880,
p. 3). J& Dom Anto6nio, tinha a alcunha de Tinoco: “Coitado, estava engasgado com O
Pensador... Tem paciéncia Tinoco, ndo se apanham trutas a bragas enxutas™ (O
PENSADOR, n° 2, 1880, p. 3).

As crbnicas de Azevedo sdo classificadas em satiras humoristicas, que tem por
objetivo de criticar, ironizar e ridicularizar os fatos. Sdo abordadas em tom de sétira,
revelando as opinides do autor, quase sempre na 12 pessoa do singular. O cronista mostra-se
despreocupado, pois tem como meta gerar polémica e ndo esta temeroso com as pessoas
atingidas por suas criticas. No trecho acima, comprova-se 0 posicionamento pessoal e irdnico
do autor, que faz a manutencdo de marcas da oralidade, para deixar sua escrita préxima da
realidade do cotidiano. E preciso levar em conta que hoje nos aproximamos desses textos com
olhar critico e refletimos sobre sua relacdo cultural.

No jornalismo literario, o texto tende a ser menos impessoal e ndo evita a emocao,
ao utilizar a lingua de forma artistica, Aluisio fez uso de recursos estilisticos, como a figura de
estilo: anafora de nivel morfossintatico, causando a repetigdo da palavra “Adeus” no inicio da

frase. Através da retdrica, ele construiu frases expressivas de forma eficaz e persuasiva.

1% Do francas Le Tartuffe, € uma comédia de Moliére. Sua primeira encenagdo data de 1664 e foi imediatamente
censurada pelos devotos religiosos que, no texto, foram retratados na personagem-titulo como hipdcritas e
dissimulados. Os devotos sentiram-se ofendidos, e a peca quase foi proibida por esta razdo, pelos tribunais do
rei Luis XIV de Franca, onde tinham grande influéncia. Na Lingua Portuguesa, o termo passou a ter o
significado de pessoa hipdcrita ou falso religioso (LIMA, Rafael. Critica / Tartufo. Plano Critico, 2019).

> Tem por significado: “Nada se faz sem esforgo, nada se consegue sem trabalho e sacrificio”, atualmente
menos comum por ter se perdido o significado da palavra braga (ORLANDO, Neves. Dicionario de Expresses
Correntes. Editorial Noticias, 2015).
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Utilizou ainda, a gradacdo que ocorre de forma progressista e ascendente, pela sequéncia de
palavras colocadas para intensificar sua opinido, ao partir da acdo inicial de plantar até seu
estagio final de esgalhar.

Para tornar seu texto mais compreensivel, utilizou uma linguagem mais simples, e
explanou o assunto do surgimento do jornal Civilizagdo, através de analogia, fazendo uma
comparacdo direta e explicita, com o ato de parir, dar a luz. Funcionou como uma
exemplificacdo mais simples do que estava sendo discutido, atuando no campo semantico
como uma maneira de fortalecer sua argumentacéo.

No entanto, essa aproximacdo se da de maneira particular, subjetiva e em um
contexto bastante especifico. Sempre de chacota e irreveréncia grosseira, da continuidade, ao
relacionar o jornal catélico a uma crianca recém nascida, s6 que de mau génio e cheia de
birras, querendo morder o peito da ama. Entende-se em seus escritos, que o peito da ama é a
provincia do Maranhdo: “E agora Maranhao, terra feliz! Trata do teu pimpolho. [...] N&o Ihe
confies a teta por que ele morde-a, 6 tola!” (O PENSADOR, n° 1, 1880, p. 5-6).

Os ataques a folha religiosa intensificaram-se, vistos como inconcilidveis as
palavras: progresso e civilizacdo. Em defesa da ideia de progresso, Aluisio refuta a conduta
do padre Mourdo, em subir ao pulpito e declarar que o proprio diabo — o legitimo Satanas —

presidiu, em forma de gente, uma sessdo magénica. O colunista respondeu em tom sarcastico:

Pois vossemecé vem do Para pregar destas borracheiras cd no Maranhdo —
vossemecé vem-nos ca contar que o diabo vai a sessdes magonicas e pinta I4 o dito,
0 seu aquele?!

Ladislau! Agarra-nos este cnego e escova-o.

[...] Mas que o diabo se transformasse em homem para andar conosco na pandega,
essa é que ndo engolimos, a ndo ser que vossemecé nos aponte o dedo aquele que
entre nds é o diabo!

[...] Onde estara ele? Em que corpo se tera aninhado?! — Eis a grande questéo!

[...] Queira ao menos doutor ensinar-nos um meio de conhecer o bicho! (O
PENSADOR, n° 13, 1881, p. 4).

Esta cronica se inicia com uma simulacéo de conversa, entre o narrador, Ladislau
e 0 Cbnego Mourdo. Azevedo acrescenta a cronica, a forma literaria, pois é interessante
observar que o autor, nesse caso, torna-se um fabulador da prépria histéria. O protagonista
desse escrito aparece como uma figura participativa de uma ficgdo criada para o relato, no
qual o autor é personagem principal e entdo, surge a ambiguidade entre o que € real e 0 que é
ficcéo.

Como da pra perceber, o cronista utilizou a natureza visual, ao fazer a

representacdo de uma conversa. Em lugar de contar indiretamente o que aconteceu, mostra.
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Mas do que simplesmente passar uma informacdo, procura colocar o leitor dentro do
acontecimento. Reproduz o seu ponto de vista, com um dinamismo proprio. Como comenta 0
autor Edvaldo Lima: “O jornalismo literario prefere esse modo de narrar porque seu
compromisso implicito com o leitor é dar-Ihe ndo apenas a informacao sobre alguma coisa. E
fazer com que o leitor passe pela experiéncia sensorial simbolica, de entrar naquele mundo
especifico que a matéria retrata” (LIMA, 2014, p. 15). E fun¢do do jornalismo literario
transmitir tudo isso, imaginar a cena € apelar para a visao, tem chance melhor de atrair o
leitor, seduzindo-o para dentro do texto.

O diélogo se inicia com o narrador chamando o Conego Mourdo para uma visita
em sua casa, ao chegar lhe é oferecido cerveja, cigarro e pd para cheirar, drogas que séo
prontamente aceitas pelo cénego. A conversa continua com temas sobre festas, roda-viva e
bailes. Logo em seguida, Mourdo é convidado a levantar e acompanhar com palmas a cantiga
de roda infantil Caranguejo Peixe é, e logo lhe ¢ revelado o motivo do convite: “Deixe-nos
ver o0s seus dentes! [...] Tenha a bondade de dizer — vossemecé mudou ja 0s queixais?! —
Sim?! Ora essa! E como escreve entdo aquilo que vem na ultima carta aos magons?!” (O
PENSADOR, n° 13, 1881, p. 4). Aluisio demonstra toda sua indignacéo, pois ndo acredita que
uma pessoa ja adulta e que obviamente ja possui dentes permanentes, possa afirmar que o
diabo assistiu em forma de gente, a uma sessdo macgonica. E continua questionando como um
homem inteligente, instruido e viajado pela Europa possa afiancar que o diabo tem o mau
costume de se disfarcar em corpo humano.

O colunista pautado nos ideais Positivistas julgou o pronunciamento do reverendo
como uma atitude infantil, por isso o tratou como uma crianga. Vale ressaltar o pensamento de
Bulhdes, que afirma que o jornalismo do periodo, conhecido como porta-voz da sociedade,
participou intensivamente dessa convicg¢do, integrando o grande e ambicioso projeto
antiilusionista encarnado pelo Positivismo cientificista, o que inclui uma severa critica as
manifestagdes religiosas, vistas como uma espécie de tolice infantil (BULHOES, 2007).

No término de sua crénica, ele se espanta ao perceber que o conego esta a dormir
e gue ele havia falado aos ventos. Ladislau vai acorda-lo e o conduz até a porta. Na saida, o
cronista acrescenta uma observagdo: “Psiu — olha ca em segredo — vé se lhe percebe a ponta
da coisa por debaixo da batina!” (O PENSADOR, n° 13, 1881, p. 4).

Percebe-se que a real intencdo das palavras jornalisticas reside no fato dela
permitir discussdes. Diferente do livro cuja recepcdo é individual, silenciosa e particular, no
jornal, além de ser destinado a leitura, h4 uma flutuacéo entre ler e ouvir, é incorporado ao

impresso, e transformado em estratégia de contato com a manutencdo do consumidor, porque
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a palavra do jornal é popularizada, cotidiana e urbana, que poderia ser dita em qualquer botica
ou saldo, mas que é capturada pela maquina e cristalizada no papel.

Aqui a escrita e o oral caminharam lado a lado, um dos indicios da permanéncia
desse traco oral e de sua penetracdo no dominio da escrita é o trecho de dialogo entre o
narrador que convida o sacerdote para Ihe dizer desaforos em forma de ironia. E a voz como
alternativa para o olho, ou melhor, é o0 espaco para que a leitura deslize para a audicéo e vice-
versa, é o contato direto com o universo dialogal do receptor. Na obra A Letra e a Voz, de
autoria do estudioso da literatura, Paul Zumthor, ele questiona se ha efetiva contradicdo entre

0 Uso da escrita e as praticas vocais:

[...] o que se encontra profundamente posto em questdo é a relagdo triplice
estabelecida a partir e a propdsito do texto — entre este e seu autor, seu intérprete e
aqueles que o recebem. Conforme os lugares, as épocas, as pessoas implicadas, o
texto depende as vezes de uma oralidade que funciona em zona de escritura, as vezes
(e foi esta sem duvida a regra nos seculos XII e XII1) de uma escritura que funciona
em oralidade (ZUMTHOR, 1993, p. 98).

Essa constatacdo referente aos séculos XII e XIII europeus poderia, salva as
devidas distancias, servir de ponto de partida para uma leitura do século XIX brasileiro. Se
pensar que aqui, na época recortada, o oral e o escrito confundiam suas fronteiras, quase as
diluindo, torna-se viavel configurar uma textualidade que, potencialmente, funcionaria tanto
para os olhos dos receptores, como para seus ouvidos.

Nas cronicas de Azevedo, tem uma carga elevada de subjetividade, de perspectiva
intima, fazendo uso de jogos de palavras, que ressalta a vivacidade de sua esperteza ao criar
dialogos e interlocutores. Seu texto é a representacdo de uma conversa, com a finalidade de
resgatar a oralidade. Pode-se destacar como elementos constitutivos, o veio satirico, a
predominancia da articulacdo entre a funcdo fatica e metalinglistica e, por fim seu
envolvimento com o “cendrio interno”, pois seu registro anticlerical se torna elemento da
referencialidade do texto.

Compartilhando do mesmo tom de provocacdo e denuncia caracteristico dos
jornais maranhenses em que colaborou, o cronista ndo se intimidou diante das duras réplicas e
infamias publicadas pelo jornal Civilizacdo nem da polémica que seus textos causavam na
sociedade de sua provincia natal.

O jornal catdlico proferiu um sermao violento contra 0s magons e 0s inimigos da
Igreja, atraves da epistola Primeira Carta aos Macons do Maranh&o, segundo Azevedo a

carta fala com assombro de um inimigo terrivel, que tem por finalidade conspirar contra a
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Igreja, contra os padres e contra Jesus Cristo. Como descreve em sua cronica de 20 de
novembro de 1880:

E pinta esse inimigo com as cores mais assustadoras, que é possivel imaginar —
veste-o cor de fogo, gruda lhe malacacheta nos olhos e nos dentes, prega-lhe um
rabo, encaixa-lhe na cabeca um par de cornos, mete-lhe um tridente da mao, atribui-
Ihe asas de morcego, emprestam-lhe pés de bode e da-lhe um cheiro de enxofre e
chamusco (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 3).

O autor fez a defesa a uma critica destinada a influéncia dos macgons na sociedade
maranhense, rebatendo a oposicdo com os seguintes comentarios: “Aqui temos o magom, €
exato! Mas um magom pacato, boa pessoa, burgués, metodico, religioso, com uma barriga
enorme, com uma caixa de rapé no bolso e um calo no dedo minimo do pé” (O PENSADOR,
n° 8, 1880, p. 3). Comprovando que 0 magom é como qualquer outro cidad&o, e que estdo em
grande numero nas lojas magonicas. E continuou a afirmacdo de que este inimigo ndo existe
na provincia.

Aluisio trabalhava com artificios literérios, e ao elencar todas as caracteristicas
desse inimigo, ajuda a criar uma imagem na cabeca do leitor. Aquilo que, no texto, possa
evocar uma ilustracdo, faz com que o leitor absorva melhor a narrativa, e se lembre dela muito
tempo depois de té-la lido. O cronista ndo mantinha uma postura neutra, tinha voz critica e
estilo prdprio, demonstrava seus sentimentos e seu ponto de vista sobre a realidade que o
cercava.

Dando continuidade a cronica, Aluisio como mestre da caricatura, descreveu de
forma grotesca a folha catdlica, pois segundo ele ja que o inimigo ndo se apresentou, esta
aparicao ficou por conta da Civilizagdo: “parece ela toda paramentada de capacete, couraga e
lanca e, montada carnavalescamente num rocinante’® mais magro que o Padre Fonseca, grita
com sua voz de rapé — Alerta! Temos um inimigo terrivel! Havemos de ataca-lo! Queremos
matar o bicho!” (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 3). A passagem transcrita ¢ a tipica construcéo
de uma caricatura, onde um aspecto da aparéncia fisica de uma pessoa € destacado e
distorcido para gerar um efeito comico.

No trecho acima, valendo-se da intertextualidade, o autor utilizou o processo
criativo e apropriou-se de seus recursos ficcionais, parodiando o romance satirico Dom
Quixote (1605) de Miguel de Cervantes, com a epistola publicada pela Civilizago. Pois, a tal

carta a0 comparar 0 magcom maranhense a um inimigo que se reunia na cidade, durante a noite

16 Era 0 famoso cavalo de Dom Quixote de La Mancha, personagem do romance de Miguel de Cervantes.
Cavalo fraco, pequeno, desengongado, magricelo que o acompanhava em suas aventuras. (RODRIGUES,
Stefany. Maré de Livros, 2016).
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para conspirar contra o clero, para ele, esse pensamento s poderia ser julgado como uma
ideia quixotesca.

Azevedo fez uma abordagem aparentemente jornalistica para dar voz aos
elementos satirizados. Ele transcreveu a fala da autoridade religiosa, porém se constitui num
componente literario, pois o autor ndo reproduz de maneira fiel todas as declaracdes, ele as
coloca dentro de um determinado contexto, e as reescreve de acordo com outras
conveniéncias, revitalizando-as em uma nova situacao de satira, 0 que caracteriza a criacao
literaria.

Os magons compartilhavam das mesmas convicgdes positivistas de Azevedo e
trabalhavam para o progresso do Maranhdo, ainda nesta discussao ele menciona que os padres
ao contrario dos macgons sdo 0ciosos e parasitas. Seria Aluisio macom? De acordo com o
estudioso Mérian, ndo se pode fazer esta afirmacdo, mas estava como eles empenhado contra
as manifestacOes retrogradas, conservadoras e obscurantistas do clero de Sdo Luis do
Maranhéo.

Aluisio como prosador do cotidiano, tirava proveito humoristico dos
acontecimentos sisudos, parodiando-os, deformando-os grotescamente, quase em atitude
surrealista, explorando efeitos por meio de recursos fénicos e metaféricos, numa espécie de
jogo infantil e insdlito: “O novo jornalzinho nao ¢ mais do que um cano de esgoto” (O
PENSADOR, n° 8, 1880, p. 3). Continuando a relacdo analoga, solicitou que os reverendos
lancassem ao mar, pelo cano de esgoto toda sua podriddo de palavras em vez de evacua-las
nas ruas da cidade. As vezes com o uso de trocadilhos, atingi-se o despojamento em méxima
altitude, no caminho da irreveréncia.

Ao final desse assunto, ele acalmou seu publico leitor ao fazer a afirmacdo que a
carta dirigida aos macons é inofensiva e inocente, pois contra ela, ndo precisava criar jornais e
nem opor artigos e logo em seguida, sugeriu a imediata atitude: “basta taparmos o nariz ¢
atirarmos-lhes algumas pitadas de cal e fel de boi” (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 3).

Para o jornalista e escritor Luiz Beltrdo em sua obra Jornalismo opinativo, relata
que para a producdo de uma cronica € preciso, em sua fase final, de conclusdo e emissdo do
juizo sobre o tema. Azevedo sempre adotou uma conduta de oferecer solugfes para 0s seus
leitores, incitando-os a acdo. A todo o momento esteve a par das ideias em curso na
comunidade, recolhendo informagdes sobre 0s mais variados fatos e situacdes, tudo o que lhe
serviria de tema, para que, olhados sob a Otica das suas impressdes e emogdes, voltem a
circular em forma de cronica, no mesmo meio soOcio-histérico onde se originaram
(BELTRAO, 1980).
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A titulo de ilustracdo e para que fique registrado o tom provocador de Aluisio,
frente aos padres da provincia do Maranhdo, seguem alguns trechos selecionados de cronicas
que o autor escreveu para O Pensador. Note-se 0 tom sobejamente ressoado de Positivismo e
0 tino provocador em relacdo ao clero, quando € recebida, na redacdo do jornal, uma carta do

Padre Eterno com ritos religiosos aos fiéis maranhenses:

Tua carta, querido Padre Eterno, é o sintoma mais triste e mais degradante do estado
de embrutecimento fanatico e de compacta ignorancia do nosso povo! E também um
corpo de delito, contra a escandalosa especulacdo de alguns padres ou talvez de
alguns tipografos velhacos que, em vez de trabalharem honestamente aos domingos,
exploram gatunamente o estado de bestial credulidade em que se acha a maior parte
da populagdo maranhense. E a tua carta conseguintemente assusta-nos, pois entre
gente que acredita que tu fosses capaz de escrever com letras de ouro o chorrilho de
asneiras que transcrevemos — o0 padre é um maquina perigosa, capaz de realizar
coisas do arco da velha'’! (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 4).

O cronista criticou asperamente as palavras do Padre Eterno e satirizou o repouso
dominical com base na influéncia do Positivismo, que defendia que o trabalho traria honra e
dignidade para o trabalhador e que, dessa forma, qualquer trabalho seria digno de
reconhecimento. O discurso, em torno da valorizacdo do oficio como uma virtude do ser
humano, tomou forma e ganhou espaco nas paginas ocupadas pelos textos de Aluisio
Azevedo.

Encarrega-se também de reprovar a ignorancia do povo, por acreditarem que 0
padre escreveu com letras de ouro a citada carta: “Em falta de tinta de ouro ndo temos outro
remédio se ndo dirigirmo-nos a Deus em tinta preta, de impressdo; esperamos, porém que
semelhante falta nos seja revelada mediante trés padre-nossos e outras tantas ave-marias” (O
PENSADOR, n° 8, 1880, p. 4). Com esse pensamento, ele demonstra toda sua incredulidade
religiosa, e também faz chiste da venda da carta & populagdo “Cheguem bandidos! Esta
quentinho! 500 rs. o perdao!” (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 4) e faz uma suplica ao povo no
final da cronica: “Pedimos aos pais de familia, que nao acreditam em milagres e reconhecem
a influéncia ma do fanatismo sobre pessoas ignorantes, que respondam com dois pontapés aos
especuladores, que lhes forem a casa oferecer por 500 rs. A tal carta milagrosa” (O

PENSADOR, n° 8, 1880, p. 4).

7 A expressdo refere-se ao “arco da velha alianga” biblico, simbolizado pelo arco-iris. Segundo o livro
do Génesis, logo apds o Diltvio, Deus propds a Noé uma alianga entre ele e os homens, simbolizada por um
arco-iris que surgiu no céu. Por isso, a expressdo “do arco da velha” ndo quer dizer, originalmente, que algo é
antigo, mas que é fantastico, incrivel. (Blog Oraculo. Super Interessante. Grupo Abril. Séo Paulo, 2017).
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Confirmando assim, por meio da carta, que diz “aquele que ler por devocao esta
carta e publicar que foi escrita por minhas sagradas maos e tudo proferido por minha sagrada
boca, ainda que tenha tantos pecados como dias o ano, lhe serdo todos perdoados” (O
PENSADOR, n° 8, 1880, p. 3). O romancista, através dessa citacdo sente comodidade em
praticar pecados: “podemos matar, roubar, ¢ fazer o que bem quisermos muito a nossa
vontade [...] Entao? Nao h4 nada mais comodo e mais barato!” (O PENSADOR, n° 8, 1880, p.
4). Ao final da cronica, ele ameaca o padre em tom jocoso, para que ele pare de escrever
semelhantes abusos ou providenciard um chamado ao Sr. Dr. Chefe de Policia, e finaliza com
a frase: “E até o dia do juizo final” (O PENSADOR, n° 8, 1880, p. 4).

Ao fim da citagdo selecionada, o autor caracterizou o padre como sendo uma
maquina perigosa, ao fazer esta comparagdo, faz uso da linguagem simbolica, e uma das
formas de simbolo, recurso muito utilizado pelos jornalistas literarios, é a metafora. Esta por
sua vez, é a representacdo de uma coisa por outra, a aproximacdo entre elas se da por
analogia. Em um meio de comunicaco, a metéafora contribui para uma linha argumentativa e
possui um potencial valorativo implicito.

Seu uso é aplicavel no ambito literario, pois sua aparicdo se converte em um
recurso persuasivo, Azevedo ao afirmar que o padre é capaz de realizar coisas do arco da
velha, ele se refere ao ato da venda da milagrosa carta, e acrescenta que a populagéo
maranhense é para o religioso uma mina inesgotavel. Isso significa que existiu interpretacdo
por parte do jornalista e que, portanto, as inferéncias que o leitor realiza foram guiadas

implicitamente pelo autor da crénica.

4.2 Abolimos o0 pseudbnimo e assinemo-nos com 0S nomes que recebemos na pia

batismal'®

Ao finalizar esta cronica, o romancista insere uma carta dirigida a Jodo Afonso do
Nascimento, que entdo publicava em Sdo Luis um novo periodico de caricaturas, O Malho,
gue em seu primeiro numero criticara O Pensador. Como a grande maioria dos escritores se
escondia atrds de pseudonimos, Aluisio propde que o redator faga a seguinte agdo: “E ja que
nos das o direito de revelarmos alguma coisa de ti — reclamamos que escrevas — Jodo Afonso

do Nascimento no frontispicio daquela interessante folha. Estimariamos muito que 0S nossos

8 0 PENSADOR, n° 4, 10 de outubro. 1880, p. 6.
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colaboradores assinassem seus escritos, mas infelizmente ndo os podemos constranger a isso”
(O PENSADOR, n° 4, 1880, p. 6).

Um més depois de O Pensador ser langcado, Azevedo ja ndo usa pseudénimos para
escrever suas criticas, sendo o Unico cronista a revelar seu verdadeiro nome. Aluisio, sendo
informado pelos seus amigos, descobre que o padre Castro planejava um ataque fisico, em
surdina, a ele. Como a populacdo toda comentava essa futura agressdo, Azevedo decide ir a

publico para desmascarar o padre.

Quanto a quem te dirige estas frioleiras — ndo desdenhard estampar aqui 0 seu nome
obscuro, com a condicdo de que ndo o reveles ao padre Castro, porque esse bondoso
sacerdote jurou quebrar piedosamente as costelas do autor destas crénicas, logo que
descobrisse quem ele era. Teu amigo, Aluisio Azevedo (O PENSADOR, n° 4, 1880,

p. 6).

Pode-se perceber uma estratégia tipicamente cdmica, a de negar para melhor
afirmar aquilo que se quer dizer, pois quando € pedido pelo autor segredo sobre a revelagdo de
sua identidade, e logo em seguida, ele a menciona. E claro que nio ha possibilidade de
permanecer seu anonimato. A palavra frioleiras estd longe de caracterizar todos o0s
comentarios que Azevedo teceu nessa cronica.

Logo em seguida, passou a discorrer sobre a tematica principal de seu texto, com
insinuagdes carregadas de ironia ao se referir ao padre como bondoso sacerdote. Assim, a voz
do enunciador sé pode soar como sarcasmo ao dizer que a atitude de quem jurou quebrar as
costelas do autor destas cronicas é piedosa, ou seja, acao de alguém misericordioso ou
clemente. Dentre algumas das acepgdes sob as quais o vocdbulo “ironia” se encontra
dicionarizado, sdo de nosso interesse aquela que o conceitua em consonancia com a Retdrica,
como “figura com que se diz o contrario do que as palavras significam”, bem como a que a
identifica como ‘“zombaria insultuosa; sarcasmo”. Caracteristica da primeira acep¢do ¢ a
necessidade de ser o enunciado considerado como portador de significado oposto ao que esta
“literalmente” expresso.

Nesse periodo, ele resolve assinar seus artigos, para provar a todos que nédo tinha
medo do padre. Aluisio ndo recuou e ironizou ao final da carta, inserindo sua descrigdo fisica
completa para que o capanga contratado pudesse identifica-lo em meio as pessoas. Adiante de

sua assinatura, vinha um asterisco, a que se seguia, no pé da pagina, esta provocacao:

Vinte e trés anos. Moreno e corado, nariz grande e aquilino, olhos rasgados, escuros
e pestanudos, usa a barba raspada e um pequeno bigode de um chic pitoresco; altura
regular, cheio de corpo e cabelos castanhos e lisos. Sinal particular — Traz
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constantemente uma grossa bengala de carnadba, de meia polegada de diametro e
ferrada em ambas as extremidades. A fotografia acha-se exposta na redacdo deste
jornal (O PENSADOR, n° 4, 1880, p. 6).

Destemido, o escritor em seu relato do dia 20 de marco de 1881, intitulado Carta
ao Sr. Dr. Mouréo, em resposta ao sacerdote, que o acusa de ser um homem imoral, ele
escreve ousadamente, e declara nunca ter redigido pasquins, ou seja, folhetos distribuidos

anonimamente e sem registro legal e com conteudos caluniosos:

[...] Nunca escrevi a respeito de pessoa alguma aquilo que ndo pudesse repetir
depois defronte dela, por isso nunca redigi pasquins, nunca embrulhei-me no
anénimo para patentear misérias como as que na UGltima crénica magoaram a
pudicicia de V. Rev. m? Se ndo tivesse plena certeza de que V. Rev. m? sabe quem
Ihe dirige estas palavras, apressar-me-ia a estampar meu nome obscuro nesta
coluna” (O PENSADOR, n° 19, 1881, p. 5).

Azevedo ao escrever seu contra ataque em resposta a 15° carta aos magons
assinada pelo Cénego Mourdo, enfatizou que sua Unica intencdo era prestar um bom servico a
sociedade maranhense. Pode-se observar o uso da primeira pessoa, bem como o emprego do
recurso metalinguistico, possibilitando que o autor demonstre seus sentimentos e seus desejos
de forma explicita, quando como afirma que pode até ser considerado um tolo ao ter revelado
seu verdadeiro nome, porém nunca um homem imoral e muito menos pago ou sustentado por
qualquer seita ou sociedade.

Ao se referir em tom sarcéastico, chamando o reverendo de Vossa pudicicia, o
enunciador lanca um discurso irdnico postulado a um destinatario sintonizado com suas
intengdes. Nesse caso, 0 leitor precisa estar consciente do seu papel de coenunciador, para que
essas intengdes se concretizem. Retomando Paul Zumthor, declara em Introdugdo a poesia
oral, que o ouvinte tem dois papéis: o de receptor e o de coautor, recriando de acordo com seu
proprio uso e suas proprias configuracdes interiores, o universo significante que lhe é
transmitido (ZUMTHOR, 1997). Além da ironia, uma das marcas principais dos seus textos, o
autor tambeém se sobressai pelo olhar critico com que analisa 0 mundo a sua volta e pela
propriedade com que aborda os mais diversos assuntos.

Outras marcas recorrentes estdo presentes na escrita de Azevedo, seus artigos sao
quase sempre iniciados por expressdes de tratamento: “Excelentissimo e Reverendissimo
senhor”; “Ilustrissimo” e encerrados com pronomes possessivos € adjetivagdes em tons de
ofensa: “Somos de Vossa Reverendissima amigos e apreciadores dedicados”; “amantes
apreciadores”; “criados atenciosos”. Para tanto, deve-se considerar a participacdo do leitor no

processo de significacdo, visto que, se o satirista se compromete com os problemas do mundo,
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por meio da observacdo atenta da realidade e das mazelas sociais, ele espera que seu leitor

faca 0 mesmo.

4.3 Incontestavelmente, a Franca é a sede do pensamento humano®®

Aluisio Azevedo, fiel discipulo de Emile Zola e do Naturalismo francés, comegou
a cronica de 20 de outubro de 1880, abordando a superioridade intelectual e artistica da
Franca, disparando uma série de elogios e adjetivos otimistas: forte, independente, ativa,
correta e legitima. Quanto ao Brasil, o escritor se envergonha, por ndo ter carater nacional e
dignidade individual. Para o cronista, no Brasil apenas havia a imitacdo: “E tudo imitado! é
tudo copia! ¢é tudo servil!” (O PENSADOR, n° 5, 1880, p. 4).

A literatura nacional estava seguindo os modelos europeus, apesar de tudo o que
ja haviam defendido os Roménticos, contudo, o reconhecimento da influéncia europeia
contribuiu muito para as acusagdes de plagio, nas obras produzidas no Brasil. A Franga, vista
a época como o mais importante centro cultural do ocidente, naturalmente era o modelo a ser
seguido. Todavia, era preciso reconhecer que a influéncia francesa ndo se restringia ao campo
literario, estava presente em diversos aspectos da sociedade, 0 que comprova, N0 NOSSO €aso,
espécie de plagio cultural construido a sombra da Franca.

O chamado francesismo da literatura era um assunto assaz discutido nos jornais
brasileiros do final do século XIX. Azevedo discorre com extrema ironia sobre a condicao
decadente de seu Pais, justificando a tendéncia a seguir os passos franceses, tendo a literatura,

como reflexo dessa civilizagdo:

Como ndo havemos de ter galicismos? Como ndo havemos de adotar a Franca como
senhora, se € ela quem nos da os costumes, as licGes, as nomenclaturas cientificas, a
literatura moderna, o realismo, o teatro, a arte, a politica, o cancan e o deboche? Se é
ela quem nos ensina a observar o que se passa em torno de nds, quem nos explica o
que n6s somos, 0 que sdo os fendmenos naturais, que na histéria de Portugal se
acham explicados pelo milagre. Se é ela quem nos diz como andar na rua, viver em
casa — comer, beber, dormir, e até multiplicar-nos, se é ela quem nos prescreve a
moda, quem faz o carater e os vestidos de nossas mulheres e filhas, quem talha os
pensamentos e as fardas dos nossos ministros de Estado, de nossos conselheiros, se é
ela quem destrdi as nossas crises politicas e as nossas dispepsias?! Se é ela quem nos
da os tratados de economia politica e 0 xarope La Rose?! (O PENSADOR, n° 5,
1880, p. 4).

9 0 PENSADOR, n° 5, 20 de outubro. 1880, p. 4.
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Com relagdo ao escritor Aluisio Azevedo e a geracdo de escritores de seu tempo,
Nicolau Sevcenko (1995), ao abordar uma crénica escrita pelo autor, no jornal O pensador, o

situa na geracdo de 1870. Assim, escreve Sevcenko:

Nota-se a mesma tbnica em Aluisio Azevedo, tido como o introdutor do
Naturalismo no Brasil: ‘Porque dizes elegantemente que nos desejavamos condenar
o Brasil a uma externa imitacdo — diz ele sobre a sua gera¢do — jungindo-o ao carro
triunfal da Franca, quando o que nos dissemos foi que éramos, a forca das
circunstancias, arrebatados, malgrado nosso patriotismo e nossa dignidade nacional,
pela corrente elétrica de ideias que jorra na Franga’ (SEVCENKO, 1994, p. 79-80).

Utilizando a lingua e a literatura como um mote para estabelecer uma critica ao
estado geral do Pais, Aluisio Azevedo afirma que nos, brasileiros, sé seremos originais e, por
conseguinte, modelo a ser seguido, quando alcangarmos o progresso. Portanto, se a lingua de
um povo é algo que reflete suas ideias e as ideias brasileiras sdo frutos de imitacéo, é natural
que a propria lingua acabe por imitar o francés.

Azevedo como admirador da imprensa francesa, ndo podia deixar de almejar o
estatuto do escritor literario, pois no jornalismo francés havia duas vertentes fundamentais: a
literdria e a politica. As duas vertentes se tocavam profundamente, dado que a imagem do
escritor literario como militante politico era uma acao preciosa do jornalismo e considerada
um ramo da literatura (BULHOES, 2007). Era pautada no inicio do século XIX, pela
doutrinacéo e pela opinido. Nada mais natural para um Pais conhecido pela aventura filoséfica
do Iluminismo no século XVIII, em sua defesa dos direitos fundamentais da vida humana e
negacdo de todas as formas de obscurantismo e arbitrariedade politica. Nada mais natural para
uma nacao também conhecida pelos escritores e fil6sofos.

E de notar que em muitos dos exemplos extraidos das cronicas do autor
verificamos a presenca de um ‘nos inclusivo’, que atua como mecanismo de solidariedade do
autor com o leitor. Atendendo ao ultimo exemplo referido acima, verificamos que este
mecanismo de solidariedade resulta numa estratégia de aproximag&o, pois o leitor é envolvido
no discurso transformando-se em co-enunciador do mesmo. Esta cronica buscou reforcar a
ideia de mostrar que o redator dos fatos, assim como quem faz a leitura, sdo muitos parecidos
e podem seguir juntos uma jornada de conhecimento (raciocinio).

A interrogacdo é uma categoria discursiva (e ndo gramatical®®) ambivalente sob o
ponto de vista da relacdo de forca que instaura entre locutor e interlocutor. As questdes

levantadas podem igualmente colocar o sujeito que interroga em posicdo de controle do

0 Trata-se de distinguir a “frase interrogativa”, categoria linguistica, da Interrogagdo (ou Questo), categoria
discursiva (CHARAUDEAU, 1992).
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raciocinio, ja que essa é dirigida a um destinatario fazendo o papel, por vezes de aliado, por
vezes de opositor, posto que o locutor j& conhece a resposta (questao retérica).

E este tipo de interrogacdo que se prolifera no discurso jornalistico: o sujeito
interrogante € o enunciador jornalista, o publico tomado como testemunha € o leitor cidadao.
Assim, o enunciador estabelece uma relacdo de cumplicidade com o leitor, obrigando-o a
aceitar seu questionamento. A cronica politica tem esta caracteristica de colocar o jornalista
em posicdo de analista, mais ou menos especializado, que, em nome de seu saber de
especialista, pode se permitir julgar e avaliar uma situacédo politico-social.

A mesma critica é reafirmada num discurso mais direto, feito em outra edi¢do de
O Pensador, em 30 de outubro de 1880: “Sé depois de possuirmos boa constitui¢do politica,
bom governo, boa familia, boa sociedade, boa ciéncia, boa industria, bons costumes e bom
carater, é que teremos boa literatura, porque a literatura de qualquer pais nunca foi outra coisa
sendo a consequéncia de tudo isso” (O PENSADOR, n° 6, 1880, p. 4). Aos olhos de Aluisio, a
literatura ndo ocupa um lugar a parte na producdo de uma nacdo e se o Brasil ndo afirmava
sua identidade como ja faziam os Estados Unidos, isto se dava a seu menor grau de

civilizacdo em todos 0s campos.

4.4 O tripé da evolucdo e do progresso: ciéncia, educacao e trabalho

As idéias positivistas chegaram ao Brasil por volta de 1850 e ganharam espago no
cenario intelectual brasileiro. Jerbnimo de Viveiros, no artigo intitulado O Positivismo no
Maranhdo, publicado no jornal O Imparcial, comenta que a primeira propaganda de
positivismo no Maranh&o foi feita pelo Dr. Francisco Antonio Brand&o, por volta de 1865,
estendendo-se até 1870, e tinha a caracteristica de ser esparsa e demorada. Nesse momento
especifico, como afirmou Viveiros: “... Parece que foi de resultados quase nulos n&o
despertando interesse na nossa elite intelectual”. No entanto, ainda segundo o autor a partir de
1876, “a doutrina de Augusto Comte surgiu de novo na nossa imprensa. Desta vez
provocando um escéndalo, despertando a aten¢do do publico”. (O IMPARCIAL, 12 de
dezembro de 1954).

Se 0s ensinamentos e a postura da Igreja atrasavam a sociedade, a educagéo
positivista seria 0 meio de alcancar o progresso. Tratando deste segundo tema, Aluisio
determinou os requisitos para a evolucdo social: respeito muatuo de ideias e crengas,
reciprocidade dos direitos dos homens, equilibrio das camadas sociais e culto a ciéncia.

Considerava passado 0 tempo em que as explicacfes para os fenémenos naturais eram de
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ordem divina. O progresso, tdo necessario em uma sociedade estagnada como a maranhense e,
por extensdo, a brasileira, seria alcancado com a criagdo de bibliotecas publicas, construcdo
de liceus e escolas noturnas e um ensino livre do obscurantismo e supersti¢cdes dos padres.

A industria, o comércio, a lavoura, as experimentacdes cientificas e as artes
seriam responsaveis pelo verdadeiro progresso da civilizacdo. Ciéncia, educacédo e trabalho,
na visao de Aluisio, representavam o tripé da evolucdo e do progresso. Segundo ele, “as
virtudes modernas instituiram um novo poder — o poder do trabalho; isso que era antes uma
funcdo desprezivel converteu-se hoje em fonte de riqueza e dignidade — o homem que mais
trabalha mais direito tem a vida e as honras sociais” (O PENSADOR, n° 1, 1880, p. 6).

Convem ainda lembrar que, durante a permanéncia de Aluisio no Rio de Janeiro,
antes da publicacdo de O Mulato, ele havia publicado no Mequetrefe, em forma de desenho,
uma visao do século XX, charge muito viva, onde estdo previstos, com espirito de combate a
Igreja, a gloria de Augusto Comte e o esplendor do Positivismo.

No proposito de defesa das teses do Positivismo (e de todas as demandas
cientificas correspondentes), mostra-se evidente o quanto este literato incumbia-se dessa
finalidade na conservacdo da figura de Augusto Comte. A crénica de 30 de outubro de 1880
atestava a filiagdo de Aluisio Azevedo ao Positivismo. O romancista atacava o jornal
Civilizacao, que criticara Auguste Comte. O autor de O Mulato parte em defesa do filésofo

francés, equiparando-o inclusive, a Jesus Cristo:

Augusto Comte, a individualidade mais acentuada do nosso século, o maior
benemérito da humanidade, depois de Cristo, a ciéncia feita homem ou o homem
feito ciéncia, também é comicamente desrespeitado no tal jornal catélico. Sem
analisa-lo, sem mostrar sequer que o leu, a Civilizagéo entra a escarafunchar a vida
privada do maior génio do século, deixando uma ndédoa parda em cada lugar que
toca (O PENSADOR, n° 7, 1880, p. 4).

4.5 Educacdo positivista feminina como elemento necessario ao progresso da nagao

brasileira

A mulher maranhense que frequentava as igrejas passou também a ser criticada,
muitas vezes em discursos agressivos e de tom jocoso. Os males da sociedade passaram a ser
atribuidos a Igreja e a sua influéncia sobre a educacéo, sobretudo a feminina, isso porque, no
século XIX, a presenca das mulheres da elite, nos templos, tornou-se algo mais constante,

principalmente pelo fato de que era uma forma destas escaparem do estado de clausura, que o
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ambiente patriarcal as impelia, além do fato do ambiente urbano propiciar mais lugares de
convivio e possibilidades de sociabilidade.

Em suas cronicas, Aluisio deixava evidente que a mulher que muito ia a Igreja
abandonava sua casa e familia. Essa critica estava direcionada a Associacdo de Mulheres
Catolicas, conhecida como Sagrado Coracgdo de Jesus. Ele iniciou sua narracdo, expondo
todos os prazeres que vivenciou ao visitar um sitio que fica a 30 passos da costa de Aragagi,
classificou o local como espléndido e soberbo, logo apds ele revelou que estava la a pensar na
vida sofrida das irmés, que as comparou com flores desbotadas que vao fenecendo nas
sacristias. Segundo ele, elas estariam adoecendo no misticismo enervador de algum cubiculo
religioso e se entristece ao saber que maes e esposas passam o0 dia no Seminario de Santo
Antbnio. Em 10 de dezembro de 1880, o cronista lanca suas criticas a mulher devota que,

segundo ele ¢é a causa da decadéncia social:

Enquanto V. Ex® rezam horas esquecidas em Santo Antdnio, anda o diabo a rabear
na casa de V. Ex* — o servico é logo atirado para um lado, e os escravos caem no
remancho — veja-se a desordem em que vai tudo — os quartos nao foram arrumados —
as redes ndo se desarmaram, as bacias barradas de gordura, transhordam agua suja —
a varanda esqueceu ja o gosto que tem a vassoura — 0 quintal estd imundo — a roupa
branca ja ndo se conserta — as camisas das criancgas estdo esfaceladas — a cozinha
converteu se em um ponto de reunido da negralhada da vizinhanga — V. EX*
corariam se ouvissem os palavrdes que af se dizem — os filhos de V. Ex® parecem
uns pobres filhos sem mée, cheios de mau trato e piolhos, passam o dia na rua a
brincar com terra, a ouvir obscenidades e a levar pescocfes dos moleques — a crioula
aproveita a ocasido para dar trela ao seu homem no fundo do quintal e, como a
senhora s chega la pelo jantar, a filha mais velha recebe o namorado na sala (O
PENSADOR, n° 10, 1880, p. 4).

Neste caso, ha uma tentativa de dialogo com o interlocutor por parte do autor, ele
elenca varios conselhos direcionados as mulheres beatas, com a finalidade de que elas facam
uma autorreflex@o sobre o assunto ali descrito. A linguagem utilizada, como né&o pode deixar
de ser, tem carater espontaneo e metaforico, quando o cronista declara: “Eis ai o estado em
que fica qualquer casa de familia, quando a dona deserta — E um inferno!” (O PENSADOR,
n° 10, 1880, p. 4). Delineado de acordo com o estilo do autor, na qual se podem observar as
suas marcas textuais e a sua maneira de transcender tdo particular, notavel de cada um,
responsavel por criar uma andlise profunda e complexa de um fato, ou de um detalhe, que
acaba por fazer todo o sentido naquele momento.

A excessiva devocdo das senhoras maranhenses foi motivo de piada para esses
intelectuais, que associavam a ida das mulheres a Igreja a atitudes fanaticas, beirando a

loucura, segue-se uma longa lista das falhas das devotas, vitimas de uma educacdo viciada
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pelos padres. Aluisio via ai, com seu sentido de determinismo, a causa da mé educagdo das
criangas, que herdavam de suas maes, como na citagdo: “toda esta desordem mental, toda esta
desorganizacao da familia, reverte em prejuizo das pobres criancgas, que tiveram a infelicidade
de nascer de uma devota” (O PENSADOR, n° 10, 1880, p. 4).

Dando continuidade, o colunista garante que esta crianca ird se desenvolver como
um tumor carregado de pus e que num belo dia desabrochara. Dai o sentimento de analogia, a
capacidade de correlacionar, de substituir e de transpor. De acordo com Antdnio Candido, em
sua obra O estudo analitico do poema, ele comenta sobre o processo comparativo, em que ha
um controle maior, ou mais aparente, da légica; ja no processo metaférico, € como se a
transferéncia semantica se fizesse espontaneamente, sem a intervencéo da vontade do autor e,
portanto, € mais "poética”, mais "visceral”, mais ligada a uma necessidade profunda de
expressdo (CANDIDO, 1996).

A impressdo inicial da crénica € pessimista e isso se deve ao acimulo de adjetivos
que transmitem essa sensacgdo, é o caso dos seguintes exemplos: mau, feio, imundo e odioso.
Caracteristicas adquiridas quando esta crianga se tornar homem, e 0 compara com a mosca
varejeira: “O tumor esguicha, e esses homens esgalham pelo mundo e vao, em cada ponto da
sociedade em que pousam, deixando, como a varejeira, uma chaga pestilenta e o gérmen de
mil outros entes igualmente perniciosos. Sdo a lepra do género humano”. Em seguida,
implicitamente langa farpas ao Coénego Mourdo: “Foi assim que se formaram — Nero,
Cledpatra, Torquemada® e o autor das cartas aos magons” (O PENSADOR, n° 10, 1880, p.
4).

A historia da propria m@e do romancista, longamente contada por ela mesma a
Dunshee de Abranches, ndo pode ter deixado de sensibilizar Aluisio quanto ao papel da
mulher na sociedade. Ela contribuiu, com suas observagfes de especialista, para a criagdo de
retratos de mulheres mais fieis a realidade.

De acordo com essas concepcoes, a mulher deveria ficar restrita ao espaco privado
e dedicar-se a sua funcdo de administradora do lar e educadora dos filhos, enquanto que o
sustento da familia caberia ao marido. Era isso que Comte projetava para toda a existéncia
feminina. Ele queria seres obstinados na sagrada funcdo de zelar pela familia e,

consequentemente, pela sociedade em geral. Sua sociedade seria “perfeita”, posto que seria

1 Um dos mais temiveis representantes da Inquisi¢do foi Tomés de Torquemada, um frade dominicano espanhol.
Nomeado como inquisidor pelo papa Inocéncio VIII e prestigiado pela rainha Isabel de Castela, este clérigo
promoveu uma feroz cagada contra bigamos, agiotas, judeus, homossexuais, bruxas e hereges. A sua ferrenha
atuagdo acabou fazendo com que a sua fama percorresse 0s quatro cantos da Espanha e chegasse até aos ouvidos
do préprio Vaticano (SOUSA, Rainer. Torquemada, o temivel inquisidor. Histéria do mundo).
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forjada por homens integros, formados desde cedo por mulheres afaveis, incorruptiveis e
honradas (MELO, 2007, p. 66) como afirma José Mauricio Santiago de Mello em seu trabalho
O Positivismo e a Educacgdo Provida pelas Mulheres. Ao final da crbnica, temos uma acao
encorajadora por parte do narrador, ratificando o pensamento Positivista em forma de

conselho:

Para extinguir essa geracdo danada, para purgar a humanidade dessa sifilis terrivel,
s0 ha um remédio — é dar a mulher uma educacdo solida e moderna, é dar a mulher
essa bela educacdo positivista, que se busca nas ciéncias naturais e tem por alvo a
felicidade comum dos povos. E preciso educa-la fisica e moralmente, preparé-la por
meios praticos e cientificos para ser uma boa mde e uma boa cidada. (O
PENSADOR, n° 10, 1880, p. 4).

Compreendendo que a mulher ocupava um papel essencial na formagdo dos
cidaddos da nacdo, o jovem escritor defendia que a educacdo destinada a ela deveria seguir 0s
caminhos da modernidade, alinhando-se aos preceitos positivistas e tendo como base a ciéncia
natural. Isto significava distanciar as mulheres das simpatias e crendices populares, a fim de
que elas ndo mais permanecessem afundadas em um fanatismo extremado, deixando de cuidar
da casa e da familia para gastar a maior parte de seu tempo ocioso dentro da igreja e ao redor
dos padres.

Para disseminar essa ideia de modelo feminino, presente no catecismo positivista,
era necessario que os Positivistas tivessem participacdo direta na educacdo feminina. A
influéncia sobre a educacdo comecava pelo casamento, determinando a idade mais apropriada
para o enlace que, segundo o Catecismo Positivista, seria a partir dos 20 anos. Para estes, 0
casamento era considerado o alicerce da organizacdo social (COMTE, 1979). Azevedo
também comenta sobre o casamento, como podemos observar nas linhas a seguir: “A mulher
assim preparada ndo ird gastar ociosamente os dias na igreja [...] N&o casard, nem consentira
qgue filha sua case sem a idade necessaria para conceber, porque esta fisiologicamente
habilitada para conhecer os inconvenientes que resultam de um casamento prematuro. (O
PENSADOR, n° 10, 1880, p. 4).

A professora Maria Cristina Castilho Costa, autora do livro Introdugéo a Ciéncia
da Sociedade, afirma que tal consideracdo é importante visto que “(...) o Positivismo derivou
do cientificismo, isto é, da crenca no poder exclusivo e absoluto da razdo humana em
conhecer a realidade e traduzi-la sob a forma de leis naturais” (COSTA, 1987, p. 42). Razdo

esta, em que Azevedo insistia discutir, em sua cronica de 10 de marco de 1881, intitulada
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Uma carta ao senhor doutor conego Mouréo, em defesa da magonaria, esbogou um retrato

muito severo da mulher maranhense:

A mulher maranhense é por exceléncia a devota, a carola, a mulher cheia de
supersticdes, cheia de abusbes. E a mulher que s6 apara os cabelos pelo quarto
crescente da lua, € a mulher que ndo consente os chinelos emborcados debaixo da
rede, é a mulher que ndo corta as unhas a noite e tem mau agouro com o arrulhar das
pombas, com o uivar dos cdes, com a entrada inesperada de uma borboleta na
varanda ou no quarto. [...]

A mulher maranhense senhor conego Mourdo, é a mulher que se casa aos catorze
anos e inutiliza-se para o resto de sua vida, é a mulher que acredita nos milagres da
Virgem, nas coleras de Deus, na eficicia da confissdo, na necessidade moral do
jejum, é a mulher supinamente ignorante de seus deveres sociais e de suas
obrigacdes domésticas (O PENSADOR, n° 18, 1881, p. 4).

Para os positivistas a humanidade atingiria o apice do progresso, afastando-se
do misticismo, baseando-se na ciéncia, em termos politicos, culto a autoridade, a necessidade
de ordem como condicdo basica do progresso e a republica como o grande ideal. Como era
constante a presenca de mulheres na convivéncia dos padres, para os livres pensadores isso
colocava em risco a virtude e a dignidade dessas mogas. No inicio desta crbnica, Azevedo ja
lanca sua primeira farpa: “E a maconaria, pelo menos entre nos, nada tem com as mulheres”
(O PENSADOR, n° 18, 1881, p. 4), afirmando ser uma sociedade puramente de homens.

As intencdes de Aluisio podem ser facilmente adivinhadas. Trata-se para ele de
provar que a confissdo é o contrario da direcdo espiritual, uma verdadeira violacdo da
consciéncia. Esta adverténcia dirigiu-se as mulheres, como também a seus maridos, cuja
influéncia sobre as esposas fica ameacada pelo poder supremo do padre, gracas a arma da
confiss&o.

Com relagdo ao Fanatismo Religioso, o escritor também fez criticas ferrenhas,
pois segundo ele, um fanatico 1é os dogmas catdlicos com olhar unilateral e de modo literal, e
tenta persuadir o 6rgdo catdlico para que quebrem esses paradigmas e que sejam revistos
numa viséo racional. Logo em seguida, ele enfatiza o Fatalismo Religioso, que se baseia na
crenca de que “o que sera, sera”, ja que todos 0s eventos passados, presentes e futuros ja

foram predeterminados por Deus. Azevedo lastima esse tipo de pensamento:

A Igreja, ou melhor, o padre romano, é o tnico culpado desse estado decadente — foi
ele quem, desde a nossa antiga metropole, atrofiou o espirito da mulher, quem a
habituou ao mistério, ao misticismo. Foi ele quem a fez renunciar a consciéncia de
seus atos, para explica-lo pela fatalidade. A religido que os padres ensinam as
brasileiras e que estas depois transmitem no ber¢o a seus filhos é uma religido que
nos leva ao fatalismo. O fatalismo € a negacgdo do raciocinio. A mulher maranhense
ndo sabe reagir, nunca aceita a responsabilidade do que faz — quando comete uma
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falta, desculpa-se do seguinte modo — E porque mesmo ja tinha de suceder! (O
PENSADOR, n° 18, 1881, p. 4)

De acordo com esse relato, a ignoréncia resulta em desmoronamentos sociais, 0S
textos biblicos devem ser interpretados de acordo com o avangco de todas as ciéncias,
entretanto, se a pessoa nao busca uma reflexao consciente e a fé raciocinada, a mesma corre o
risco de se tornar refém de sua propria crenca. Segundo Comte, os fiéis de Deus ndo estavam
preparados para governar o mundo, pois a adoracdo do divino era fruto do desconhecimento
cientifico, que levaria a crenca em explicagdes fantasiosas. O pensamento do autor era que a
mulher necessitava sair da clausura oferecida pelos dogmas cristaos.

O jornal Civilizacéo contra-ataca a missiva escrita por Aluizio, o cdbnego Mouréo
garante que o autor defende a extingédo da religido e que aconselha o afastamento da mulher
maranhense das praticas religiosas, porém de acordo com as palavras do cronista essa

declaracdo contém inverdades:

Nunca dissemos que desejdvamos a mulher sem religido, ao contrario, sempre
adotamos para nosso uso particular aquele velho proveérbio, que diz na sua rudeza
indiana — A mulher que pertence a Deus, pertence ao diabo!

[...] Lamentamos o processo assombroso por que entre nos vai se convertendo o
instinto da religido em um fanatismo reles pelo maravilhoso, pelo sobrenatural; o
modo pelo qual se vai substituindo a ideia s e consoladora de Deus por supersti¢oes
de todo género, por abusdes de toda espécie.

Queremos a mulher religiosa, de certo que a queremos! Porque todos nés
precisamos de uma religido, mas queremo-la com dignidade, com amor, com fé;
nunca consentiriamos que a mulher ou filha nossa acreditasse estupidamente que o
diabo disfarcou-se em macons e foi estourar na Magonaria defronte do padre Jenner
(O PENSADOR, n° 19, 1881, p. 5).

Textos como os de Alexandre Dumas Filho, que sustentavam que o papel
principal das mulheres era o de serem maes e esposas e, em fungédo disso, a educagdo moral e
intelectual deveria ser concebida de maneira que as tornassem mées e esposas perfeitas,
tambem tiveram relevante importancia no trabalho dos intelectuais maranhenses. Tal assunto
passou a ser um dos pontos importantes, discutidos nos jornais criados pelos intelectuais,
principalmente porque estes associavam como causas da degradacdo dos costumes da
provincia, a manutencdo do sistema escravista e a influéncia exercida pelo clero sobre a
populagdo, principalmente, através da manipulagio das mulheres (MERIAN, 1988).

Contudo, o colunista ndo permaneceu apenas na mudanga do comportamento e da
educacdo feminina como um elemento necessario ao progresso da nacéo brasileira. Em meio
as cronicas que publicou na imprensa maranhense, chamou a atencdo de todos, ao condenar o

6cio em que os padres viviam, sendo essa condigdo sustentada por uma sociedade que se
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encontrava imersa nos dogmatismos disseminados pela Igreja Cat6lica. Assim, em conjunto
com as dendncias acerca da postura libidinosa dos clérigos da provincia e do mal que estes
faziam ao encher de crencas e fanatismos as cabecas das mulheres, Aluisio relatou, em 30 de
dezembro de 1880, a noticia de um vigario no Norte do Para, que seduziu uma de suas

pupilas:

O reverendissimo padre Manoel Carlos do Nascimento, vigario da cidade de
Braganga, sentindo-se tomado de amores por uma bela menina, filha do falecido
capitdo de exército Pedro José Pereira, convenceu-a por meios brandos e suasérios
que devia confessar-se de vez em quando e escolhe-lo para seu confessor. A
inocente rapariga caiu, como era de se esperar no laco e encontrou nho
confessionario, ndo o confortavel balsamo da religido cristd, mas os labios sensuais
do padre Nascimento que a devorou de beijos. E dai em diante, mas do que a fé no
coragdo crescia-lhe no ventre a desonra (O PENSADOR, n° 12, 1880, p. 4).

O literato também discorre sobre a impunidade e expde sua revolta: “— E 0
padre?!... — O padre continua inalteravelmente a erguer o célice sagrado no meio do esplendor
do altar, continua a juntar e separar as maos, com os olhos pregados no teto da igreja e a dizer
coma voz grave e cheia de religido — Oremus!” (O PENSADOR, n° 12, 1880, p. 4), tendo em
vista que um padre, ap6s ter feito o voto de castidade ndo poderia, pelos preceitos do
Vaticano, envolver-se com mulher alguma. Logo apéds, ele faz um alerta as familias
maranhenses: “Entretanto, esperamos que destas repetidas ligdes, tdo poderosamente
significativas, aproveitem as familias maranhenses, tendo de hora em diante mais alguma
aquelas na escolha do confessor de suas filhas, principalmente se forem estas raparigas do
olho preto e da cara redonda” (O PENSADOR, n° 12, 1880, p. 4).

O papel da confissdo também acabava sendo alvo de muitas criticas, pois a
confissdo representava, na concepcdo desse grupo de intelectuais, como uma violacdo das
consciéncias, 0 que normalmente abria espaco para o padre usar de suas artimanhas de
seducdo contra as mulheres.

O autor ainda ridiculariza a vida pecaminosa dos padres que se envolviam com
mulheres, o rigor da lei penal muito poucas vezes era aplicado, ja que a maioria fugia para nao
serem julgados e condenados por crime de seducdo. Os sacerdotes também contaram com a
impunidade dos seus superiores hierarquicos que, quando muito, transferiam-nos para alguma
outra cidade. De acordo com a estudiosa Amanda Lopes Pietrobom, “Em seus artigos, os
escritores ndo perdoavam uma Unica falha: investigavam a vida intima do clero maranhense,
atras de seus pecados. O jornal escandaliza toda a cidade” (PIETROBOM, 2012, p. 23).
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O que mais preocupou o cronista foi o papel do padre na familia. Em sua opini&o,
o0 celibato dos padres colocava em risco a virtude das mocinhas e a fidelidade das mulheres
casadas. A confissdo além de violar a consciéncia, era uma tentativa de seducdo das mulheres
crédulas. O padre era, logo, um fator de desorganizacdo da familia e, ao invés de elevar o
nivel moral da sociedade, contribuia para sua corrupcdo. Ele associava a Igreja ao mal, e o
bem era representado pela filosofia Positivista que trazia esperanca para o futuro do homem e

da sociedade brasileira.

4.6 N&o se tratava em julgar um homem, tratava-se de julgar uma ideia®

Pelo fato de Aluisio ser um dos implacaveis escritores do jornal, passou a ser o
principal alvo dos insultos do periddico rival (era acusado de ter um pacto com Satanés) e a
equipe do jornal chegou mesmo a ser processada judicialmente. A causa do processo foi
devido a cronica escrita em 20 de marco de 1881, redigida por outro colaborador do
periddico, que assinou sua narrativa com o pseuddénimo N. Cicero. Ele condenou a acéo do
clero, em represalia a um serméo pronunciado na Igreja de Séo Jodo, pelo padre Francisco
José Batista que criticou 0s magons e outros segmentos considerados inimigos da Igreja
catdlica. Ele que havia testemunhado o modo como o padre e 0 bispo trataram os fiéis,
escreveu na coluna Colaboracgéo sob o titulo: Mais uma afronta, uma publicacdo violenta

sobre o padre:

V. Rev. m2 parece-nos ser bastante jovem ainda: julgamo-lo até uma crianca pela
imprudéncia com que se portou no pulpito para com o povo que, ha nossa humilde
opinido, deveria ter-Ihe puxado as orelhas, como fazemos ao moleque que na rua ndo
nos guarda o devido respeito. Aceite e procure seguir o que acima fica dito, afaste-se
também do Pago Episcopal, onde germina a ignorancia ao lado do crime; recuse as
malévolas insinuacBes que, contra nos, Ihe faz o rev. Cénego Dr. Jodo Tolentino
Guedelha Mourdo, se ndo almeja filiar-se a essa horda de bandidos que,
covardemente, s6 nos assalta nas trevas (O PENSADOR, n° 19, 1881, p. 3).

O observador desse acontecimento, Artur Jansen Tavares, mogo de vinte anos e
livre-pensador, revoltou-se para protestar contra as palavras do sacerdote e pediu a redacéo do
jornal O Pensador que publicasse o seu artigo que, prontamente, foi consentido. O artigo teve
seu momento de sensagdo, ainda ndo se injuriara um sacerdote com linguagem t&o impetuosa.
E n3o é apenas ele o atingido. E todo o clero, na pessoa de seu bispo e de seu vigario-geral.

Dom Antbnio ndo deixou passar a oportunidade: fez com que o padre Batista apresentasse

20 PENSADOR, n° 21, 10 de abril. 1881, p. 4.
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uma queixa-crime contra as injdrias recebidas, e os jovens pensadores foram levados ao
tribunal e o referido processo teve inicio em 07 de abril de 1881.

Logo que o processo € instaurado, os jovens jornalistas decidiram assumir
coletivamente a responsabilidade pelo artigo incriminado. Apresentaram-se trés advogados, e
dos melhores de Séo Luis para defender gratuitamente o acusado: Lapemberg, Jansen de
Matos e Jodo Henriques. Aluisio segue em defesa de todos os colaboradores da gazeta, em10
de abril de 1881.:

Entdo nds, que, se escrevemos, é por que temos convicgBes; nds, que fizemos da
imprensa, ndo um meio de vida, mas um sacerddcio, pelo qual estamos dispostos a
fazer sacrificios; nds que nos decidimos a arriscar tudo, tudo, pela verdade e pela
justica; nés que nunca abaixaremos a mao sob imposicdo alguma; n6s que somos
mocos, livres e temerarios: n6s nos rimos do padre e, em vez de arranjar um testa de
ferro, como ele talvez teria feito em nosso lugar — nds assinamos todos uma
responsabilidade como redatores e editores do Pensador (O PENSADOR, n° 21,
1881, p. 4).

Na primeira audiéncia, o Dr. Lapemberg exibe ao juiz um documento firmado por
Manuel de Bittencourt, Aluisio Azevedo, Pedro Freire, Artur Jansen Pereira, Manuel Pinho
Junior, Paulo Augusto Pereira e Agripino Azevedo, no qual os signatarios se declararam 0s
redatores de O Pensador. Mas o advogado do Padre Batista, Agesilau Pereira da Silva,
impugna o documento, sob a alegacdo de que o0s seus subscritores, na maior parte, ndo tém
idade para responder ao processo.

Os jovens escritores redigiram um documento responsabilizando-se pelo artigo e
por tudo que o periddico tinha escrito, porém, como se tratava, em sua maioria, de menores de
idade ou estrangeiros, o impressor, Anténio Joaquim de Barros Lima, dono da tipografia, foi
responsabilizado. “E no meio dessa melancolia levantou-se o procurador do padre para acusar
com sua voz sonora e insinuante, a queixa contra o senhor Barros Lima, impressor desta
folha” (O PENSADOR, n° 21, 1881, p. 4).

Enquanto a acdo prossegue, Aluisio fez sentir, de modo ainda mais ostensivo, o
seu espirito polémico. Escreve e desenha, multiplicando-se em artigos e caricaturas. A cidade
fica cheia de boletins que sdo pregados nas paredes durante a noite. Aluisio estava
intimamente ligado a esses acontecimentos, que culminaram em um processo judicial. Essa
acao causou grande mobilizacdo popular e tornou-se um espetaculo conforme podemos

observar em suas palavras:

Espetaculo soberbo! As galerias enchiam-se como por encanto: depois 0s
corredores, os intervalos das portas, 0s vdos das janelas. As onze horas ndo havia
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lugar para uma bengala — o povo enchera tudo. Mil pessoas ali estavam, naquele
recinto antipatico, suando, na agonia de uma grande indignacéo (O PENSADOR, n°
21,1881, p. 4).

Segundo o escritor, a audiéncia mais parecia uma peca de teatro do que um
julgamento. O tribunal estava lotado por todos os jovens livres-pensadores e anticlericais de
Sdo Luis. A audiéncia teve um efeito contrario aquele buscado pela diocese, o clero foi mais
uma vez ridicularizado.

Os espiritos estavam ainda bastante agitados pelo processo, as audiéncias
recomegaram no inicio do més de maio e em meados de junho os eclesiasticos perderam o
processo. E a gazeta distribuia na cidade outro boletim e agora anunciava: “Espléndido
triunfo!”, gragas a habilidade de seus advogados, a causa tinha sido decidida em favor do
jornal, com a absolvicéo do respectivo impressor para alegria geral dos jovens.

O referido processo teve inicio em 07 de abril de 1881, e o livro O Mulato foi
lancado em 09 de abril de 1881, apenas dois dias apds a primeira audiéncia do tribunal,
romance profundamente anticlerical que surgia de alguma forma, como uma contribui¢do a
luta travada por Aluisio contra o clero e a Igreja. Assim, essa polémica que envolveu a
populagdo como um todo, principalmente segmentos das elites financeiras e intelectuais da
cidade, contribuiu para que a obra saisse finalmente dos prelos da tipografia O Pais e
ganhasse as ruas de Sao Luis, num momento de grande efervescéncia e polémica.

A promocao e a difusdo de O Mulato mostram que o romancista tinha um sentido
apurado de organizacdo quando langou seu romance. O emprego sistematico das formas mais
variadas de publicidade, a escolha do momento (o escandalo do processo), favoreceu a venda
rapida dos dois mil exemplares da primeira edicao.

Aluisio soube transformar o acontecimento literario em acontecimento social e
manipulou todos os possiveis reflexos dos leitores para divulgar seu romance. Como

comprova o critico literario Antdnio Céandido em Literatura e Sociedade:

O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele é
de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador. Os artistas
incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam realmente a viver
quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o publico é fator de
ligag&o entre o autor e a sua propria obra (CANDIDO, 2006, p. 47).

A violenta polémica que se iniciou na imprensa a partir do més de junho indica
por outro lado que este sucesso nao foi apenas um fogo de palha e que o romance atingira seu

objetivo como obra literaria e como obra de combate. Por isso, uma obra literaria s6 passa a
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existir no momento em que é realizada sua leitura, em que entram em acgao seus componentes
expressivos, ludicos e ficcionais. O autor, a obra e o publico, formam uma triade indissoltvel,
um mecanismo transmissor que liga um ao outro. O conjunto dos trés elementos da lugar a
um tipo de comunicacdo inter-humana: a literatura. Azevedo estabeleceu uma relagdo nova
entre o escritor, 0 romance e o publico. Ndo foi apenas 0 romance que teve um carater
experimental, sua promoc&o foi uma experiéncia inédita e inovadora, ndo apenas em S&o Luis

do Maranhdo, mas no Brasil.

4.7 O governo republicano s6 se acomoda com a filosofia Positivista®®

As teorias modernas, como o Positivismo, o Darwinismo, e o Evolucionismo,
fortaleciam as ideias republicanas e abolicionistas, que entdo afloravam e ganhavam respaldo
no meio intelectual. O governo monarquico era visto por republicanos e abolicionistas, como
inviavel para que o Pais alcancasse os rumos da civilizagdo. Aluisio favoreceu a essas causas,
e iniciou sua cronica apreciando o relato do jornal Civilizacdo que protestava do inicio ao fim
contra a onda revolucionaria que ameacava subir e estrangular tudo, e demonstrou sua
satisfacao: “Fora de seus habitos o jornal catélico falou verdade com referéncia a essa geracao
moderna, filha do trabalho e da investigacdo, essa que tem por alvo a liberdade e vai
destruindo o velho mundo para edificar nas ruinas um mundo novo” (O PENSADOR, n° 25,
1881, p. 4).

Essas cronicas eram essenciais para a divulgacdo das lutas pelas mudancas, que
eram necessarias no final do século XIX, sempre atacando a monarquia e a religido, baseando
suas argumentacdes nos principios do Positivismo e assim, o autor se expressa sobre o
assunto: “E daqui ndo podemos sair — 0 governo do papado precisa da mentira, 0 monarquico
da davida e o republicano da verdade provada (O PENSADOR, n° 25, 1881, p. 4). Questiona
também o apreco de D. Pedro II, Imperador do Brasil de 1840 a 1889, pelo universo
cientifico: “Falemos claro — 0 governo monarquico e incompativel com as ciéncias positivas,
das quais se faz adepto ultimamente o nosso bom monarca” (O PENSADOR, n° 25, 1881, p.
4).

Os poderosos por serem figuras existentes em qualquer época, sempre serédo alvo
do género satirico, que pode ser visto como atemporal ndo apenas por isso, mas também

porque o riso que suscita tem sempre 0 mesmo objetivo: o de humilhar a pessoa satirizada, e 0

% O PENSADOR, n° 25, 20 de maio. 1881, p. 4.
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de recusar-lhe qualquer atributo de superioridade: “Foi porventura Sua Majestade eleito
imperador pelos bons servicos prestados ao Brasil?” (O PENSADOR, n° 25, 1881, p. 4).
Favoravel a Repuablica, ndo hesitou em atacar diretamente o Imperador D. Pedro
I, numa crénica cuja insoléncia lembrava seus desenhos satiricos publicados quatro anos
antes no Rio de Janeiro em O Mequetrefe. Azevedo, conclui que o Imperador, para
acompanhar a onda, (a onda) de que fala a Civilizacédo, essa onda de sangue vermelho que
ameaca sufocar o mundo velho, que invade gigantescamente o trono dos papas e dos reis, teria

que se conduzir a seguinte maneira:

Tenha a bondade de despir primeiro o seu pesado manto de purpura, queira
desafogar-se de seus bicos de tucano, digne-se depor sobre uma cadeira sua coroa
incobmoda, desobrigue-se do bentinho que traz ao pescoco, por que toda essa
quinquilharia pesa e com ela em vez de Sua Majestade acompanhar a onda, iria
impreterivelmente para o fundo (O PENSADOR, n° 25, 1881, p. 4).

Este tipo de critica revela um rei de postura frivola, vazia e excéntrica, uma vez
que, ao valorizar as vulgaridades e se preocupar demais com pormenores irrelevantes, nao
exercia o poder com sabedoria e justica em beneficio do povo. Trata-se de um governo com
auséncia de reflexdo, tal como acontece atualmente. O autor, as vezes impertinente atacava 0s
fundamentos ideolégicos da monarquia, fundamentando sua argumentacgdo sobre 0s principios
da filosofia Positivista.

Os jornalistas apontam as deficiéncias de D. Pedro como estadista, bem como
criticam a centralizacdo excessiva do governo monarquico, a vitaliciedade do Senado, a
fraude eleitoral, que possibilita ao governo vencer sempre as eleicdes, e consideram a
Republica como solucdo natural para os problemas, como anuncia Emilia Viotti da Costa,
autora da obra Da monarquia a republica: momentos decisivos (1999). A religido era preciso
viver a luz da ciéncia, pois a doutrina fortalecia a ignoréncia da nacéo e se o poder do clero
era assegurado pela monarquia, era preciso que viesse a republica. As denuncias contra a
monarquia eram praticas comuns nesse processo de transicgao.

Aluisio termina sua narrativa euférico, pelo modo como o Pais esta integrando as
novas tendéncias do século e avisa a folha catdlica que este feito ndo € apenas dele, mas sim
de toda uma geragdo: “Pensard por ventura que essa onda, que te sufoca, que te oprime, que te
obriga a abaixar a cabeca, € obra nossa? [...] Se pensas isso estas enganada — a onda é uma
geracdo inteira: o pulso ndo é nosso, é do nosso século!” (O PENSADOR, n° 25, 1881, p. 4).

Para ele, a ideia da RepuUblica combinava com a ideia de progresso e de
Modernismo no Brasil. Num certo sentido, Aluisio e seu pequeno grupo de amigos da gazeta
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foram os precursores da geragdo de Dunshee de Abranches, que viu a realizagdo da aboligéo
da escravatura e do nascimento da Republica no Maranh&o.

4.8 Escrevo-lhes esta cronica com um pé no estribo®*

Mas o certo é que o romancista, depois da publicagdo de O Mulato, dificilmente
poderia permanecer em Sdo Luis. Se quisesse abrir caminho literario, realizando uma obra,
tinha que fazer-se ao mar. No Gltimo momento, ja prestes a embarcar, seu temperamento
combativo ndo da tréguas aos adversarios da Civilizacdo. Na cronica de 20 de agosto, ja de

mala pronta, escreveu:

Bons maranhenses,

Escrevo-lhes esta cronica com um pé no estribo — talvez seja a Gltima que pingue da
incompeténcia de minha pena nesta Atenas encarambelada, onde o moleque
representa uma poténcia do Estado e onde o clero se deixa representar alegremente
por uma molecagem.

Vou partir, vou! Tédo cedo ndo ouvirei gemer perto de meus ouvidos as notas
deliciosas do 6rgédo catolico, érgdo que se tinha convertido em verdadeiro realejo,
cuja manivela acha-se confiada as mais competentes maos, e cujas variadas pegas se
tinham constituido no melhor encanto de minha vida (O PENSADOR, n° 34, 1881,
p. 04).

Valendo-se da ironia, ele lamentou sua partida, pois ficaria ausente dos padres,
aqueles que foram o seu melhor divertimento. Em seguida, comparou 0s sacerdotes a santos
acrobatas e a folha catolica a um circo de cavalinhos, onde ambos se fantasiavam com roupas
vistosas e resolveram confiar o maior cargo ao Fonseca, denominado de jocoso, o de papel de
palhaco. Toma-se a ideia nesse excerto, para dizer que ndo existe hierarquia quando se
trabalha com a comicidade, ja que se trata de “um mundo as avessas”, conceito do teodrico
Mikhail Bakhtin (1987), que se refere a ideia de inversdo social e subversdo simbolica do
poder estabelecido.

Assim, usa-se a comparacao, retirando-se do satirizado (Padre Fonseca) atributos
que o identifigue como humano, colocando-o, desse modo, em um nivel inferior, no momento
em que diz ter impetos de tomar o padre pelo cabresto, sendo um mundo com no exemplo,
animalesco: “Vai-te misero cavalo lazarento, pastar longas campinas livremente!” (O
PENSADOR, n° 34, 1881, p. 04).

Como estratégia de persuasdo e seducdo do receptor, fez uso de vocativos

adocicados: “Bons maranhenses”, estabelecendo uma relagdo de intimidade com o leitor,

4 0 PENSADOR, n° 34, 20 de agosto. 1881, p. 4.
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considerando-o um amigo, um confidente e como tal, parte interessada na historia. Os leitores
quando se identificam com as opinides manifestadas pelo autor, terminam por considera-lo
uma espécie de amigo mais culto, que elegem como porta-voz de suas ideias.

No decorrer da construcao cronistica, ha a presenca do chiste associado ao recurso
formal do trocadilho, que por sinal é muito usado pelo autor. Sobre este recurso, Vladimir
Propp (1992) em Comicidade e riso, afirma ser um dos elementos de comicidade e zombaria.
Azevedo usa os multiplos sentidos da palavra 6rgdo, primeiramente parte do sentido geral,
nesse caso, do sentido figurado que a palavra 6rgao enseja, de caracterizar o 6rgao (jornal)
como notas musicais em forma de gemidos, a significacdo pejorativa se da quando essa
irritante melodia se converte em realejo, sendo tocada de forma mecénica a mesma musica ja
predefinida. Em sentido literal, se refere ao 6rgao jornalistico com publicac@es periodicas que
exprime os interesses de um grupo.

Este processo é facilitado pela propria natureza semantica da palavra, que permite
certa flutuacdo de significado, cujo caso tipico € a polissemia. Esta ndo leva necessariamente
a transposicdo, mas cria para ela uma espécie de campo favordvel, e uma espécie de
justificativa, ancorada na arbitrariedade do signo linguistico.

Sua despedida ndo poderia ser mais comica: “O espetaculo foi completo! O
Fonseca, que a natureza dotara de um fisico admiravel para saltimbanco, empastou as faces de
vermelh&o e alvaiade, atirou-se uma cabeleira ruiva, calgou uns borzeguins de marroquim,
botou umas meias encarnadas e caiu sobre o publico” (O PENSADOR, n° 34, 1881, p. 04).
Chegava a ser insultuosa. Mas tinha uma desculpa: a do tom que a prépria Civilizacao dava as
suas mofinas impressas contra os rapazes de O Pensador. De certo modo estes dancavam pela
masica dos padres.

Em um lugar especial de sua cronica, ele dedicou para se despedir do bispo Dom
Antbnio Candido Alvarenga, uma epistola feita para o deboche do inicio ao fim, pois o
cronista relembra 0os momentos em que passou horas esquecidas a rezar pelo retorno do bispo,
quando este se ausentava da capital. Contou também como seu coracdo se enchia de alegria
assim que o bispo retornava. No término ele criou uma construgéo linguistica, um trocadilho,
ou seja, um jogo de palavras, proporcionando a zombaria e a derrisdo generalizada, ao revelar
que frase escreveria com tinta cor de rosa, no epitafio do timulo do sacerdote: “Aqui dorme
Antbnio, Candido até no nome! A inocéncia fez dele um martir. Seria um bispo se ndo fosse
um idiota” (O PENSADOR, n° 34, 1881, p. 04).

Para Propp (1992) as caracteristicas do trocadilho sdo a naturalidade, a

transparéncia na intencdo e a franqueza nos pensamentos que se deseja propagar. Essa
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definicdo nos faz compreender que o trocadilho ndo é algo nebuloso, ndo compete a ele
ocultar significados, nem necessita de uma agudeza de sentidos, ou de alguma capacidade
superior para ser decifrado. Ndo é como a ironia, que prevé uma leitura essencialmente
dialdgica e mais complexa.

Os planos de Aluisio para sua partida tiveram que ser adiados, consequentemente,
ele teve que tirar o pé do estribo, quase & hora da viagem, retido em sua terra por uma
enfermidade de garganta. Em 30 de agosto to de 1881, registrou sua ultima crdnica ao jornal,
muito satisfeito em colher os benéficos resultados do seu arduo trabalho como colunista, que

através de sua ideologia conseguiu amenizar alguns problemas do Maranh&o:

Isto de padres ja fede, diz um vizinho meu e eu concordo — Ja fede! Mas se O
Pensador ndo se desse ao incdmodo de espremer-lhes a ferida de dez em dez dias, 0s
velhacos teriam com certeza pintado o sete com o0 Maranhdo.

Se O Pensador ndo existisse quantos males, quantas desgragas ndo estariamos
lamentando a estas horas? Quantas lagrimas ndo teriam devorado as maes que
vissem as pobres filhas escorregarem na &gua benta da sacristia?! Quantas bilis ndo
teriam acumulado no estdmago os pais, 0s maridos e 0s irmdos, com a perda
irremediavel de algum ente caro, roubado a seus afetos e a seus desvelos pela goela
sorvedoura da Santa Madre Igreja?

Entretanto, para sermos justos havemos de confessar que 0s senhores padres, apesar
de seus grandes esforcos, muito pouca gente conseguiram fanatizar (O PENSADOR,
n° 35, p. 4).

Aluisio Azevedo parte de seu berco natal para a Corte imperial, em 07 de
setembro de 1881, no vapor Espirito Santo, um jovem que tanto trabalhou em prol das ideias
modernas e do aperfeicoamento da patria. Com seu ardor combativo, nas colunas de O
Pensador, ele lutava de todas as formas pela prevaléncia das convicg¢Oes progressistas, contra
o tradicionalismo da sociedade de Sao Luis e da Igreja Catdlica.

O tom irdnico, presente nas cronicas, revela um autor inquieto e critico de seu
tempo e seus relatos sdo exemplos de sua vivacidade intelectual e artistica. Como se pode ler
no jornal Pacotilha® sobre o proveito dos escritos do autor para o Maranhdo: “Nota-se no
Maranhdo, é inegavel, um movimento simpatico a causa do progresso e do futuro. Vé-se
aparecer, de todos os lados, jovens empunhando o gladio da verdade contra as armas do erro,
a luz da ciéncia contra o obscurantismo da ignorancia” (PACOTILHA, n°® 122, 1881, p. 2).

Na edicdo seguinte, em 10 de setembro de 1881, o periddico completara 01 ano de

existéncia e, logo em sua primeira pagina, sob o titulo Partida traz um breve comentério

%0 jornal Pacotilha tem o subtitulo: Hebdomadario critico e noticioso foi fundado em 1880 por Victor Lobato
e dirigido durante muitos anos por Agostinho Reis. Era propagandista da Aboli¢do e da Republica, surgiu com o
objetivo de intensificar ainda mais os embates com o jornal Civilizagao, fortalecendo o, ja provocativo, periédico
O Pensador (Catalogo de jornais maranhenses do acervo da Biblioteca Pdblica Benedito Leite: 1821 — 2007. Sao
Luis: Edicbes SECMA, 2007).
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acerca da partida de Aluisio para o Rio de Janeiro, em que afirma que sua criagdo fora o terror
dos padres de Santo Antonio e que estes aguardavam ansiosos pela saida do pensador: “A
raiva hidrofébica com que os vampiros do papado o atacavam prova, de modo claro e
terminante, quéo certeiros eram os dardos de Aluisio no dorso ja insensivel desses bandidos
vazios de moral e de dignidade” (O PENSADOR, n° 36, 1881, p. 1).

Na coluna Cronica, hd& uma nota a respeito do contentamento dos padres ao
observarem, da torre de Santo Ant6nio, armados de bindculos, a partida de Azevedo: “Quase
as 10 horas um grito unanime um urrah como nunca ouviu-se no mais alegre festim, escapou
daqueles peitos e repercutiu em toda a redondeza. Os padres tripudiavam de contentamento”
(O PENSADOR, n° 36, 1881, p. 4). Segundo o cronista, aquele grito era o alivio de um
grande pesadelo.

Enquanto isso, o bispo Raimundo Alves da Fonseca, que participou praticamente
de todas as publicagdes do jornal catélico, o que lhe rendeu a reputagdo de “argumentador de
vigoroso pulso” e “polemista cristdo”, profere as palavras, em latim, de agradecimento a
Deus: “Te Deum laudamus?, exclamou em voz alta o santo vardo; l4 se foi o excomungado...
— Quem o substituira, perguntou com voz aflautada uma devota, assestando para 0 mar um
oculo de forma especial” (O PENSADOR, n° 36, 1881, p. 4).

A alegria dos padres ndo foi por muito tempo, pois a redacdo do jornal ja havia
providenciado um substituto para Aluisio, com semelhantes ataques ferrenhos ao clero: “Pois
entdo, riam-se, pulem, tomem uma carraspana que o Aluisio ja vai longe. O leitor desculpara
0 novo cronista em ndo té-lo logo cumprimentado. Entendi, mal ou bem, ir primeiro a igreja
tomar agua benta. Estarei desculpado?” (O PENSADOR, n° 36, 1881, p. 4), e encerra sua
crénica entregando o seu cartdo assinado de Urbano Granier.

Vé-se, portanto, que ao aprofundar as trilhas da escrita de Azevedo, penetramos
em um universo critico, em que a analise dos elementos sociais € um aspecto latente e
intrinseco de sua tematica. Outro ponto que € perceptivel é a relacdo dos textos jornalisticos
com os textos literarios, em virtude que, sua escrita satirica, o didlogo com o leitor séo
caracteristicas marcantes nas cronicas e que o autor transferiu para as obras literarias.

Os anos tinham corrido cada um dos rapazes do bravo “6rgao dos interesses da
sociedade moderna” seguira o seu caminho, a gloria de Aluisio se consolidara com outros

grandes livros, e ele proprio, mais realista, se acobertara no emprego publico, depois de

2% A ti louvamos, Deus.
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brilhante concurso para a carreira consular, ja cansado de seu dia a dia, no duro oficio de
publicar romances e escrever para jornais.

O jornal de Dom Anténio, no rolar do tempo, atenuou a sua vocagao polémica,
transformando numa grave folha doutrinaria, sem provocagdes nem intrigas de beatas. Certo
perdera a ressonancia litigante. Mas se ajustara melhor a austeridade da Igreja.

E, antes de dar por concluido esta dissertacdo, nos permitimos demonstrar que, se
ndo seria academicamente pertinente justificar a escolha do corpus pelo critério do prazer que
ele nos provoca, € impossivel ndo reconhecer ser esse o fundamento que sempre norteou o
nosso olhar em diregéo ao cronista. Pois, acreditamos que o deleite, o do texto, assim como
tantos outros, deve ser a eterna busca do ser humano, em um mundo onde, cada vez menos,
temos a oportunidade de senti-lo. Levando em consideracdo, a abundancia de estratégias e de
significacOes previstas que pudemos identificar nas crénicas a que nos dedicamos, tenhamos a
sensacdo de que muito resta ainda por fazer. Mas é hora de fazer um balanco do caminho

percorrido e daquilo que colhemos durante o percurso.
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CONSIDERACOES FINAIS

No primeiro capitulo deste trabalho, relacionamos os principais acontecimentos
histéricos da imprensa maranhense no seculo XIX. Ja no capitulo segundo, apontamos 0s
principais acontecimentos biogréaficos do escritor Aluisio Azevedo, principalmente, durante
sua permanéncia em S&o Luis. Na terceira parte, foi feita a relacdo entre imprensa e literatura.
A analise dos textos literarios do romancista para o periodico O Pensador (1881) em sua
coluna Crénica que discorria sobre os principais problemas da sociedade de sua época que
fazia a oposicgdo de todos 0s preceitos catdlicos ocorreu no capitulo quatro.

Pensar os acontecimentos historicos e politicos do Maranhdo oitocentista, a partir
da leitura das crénicas de Azevedo para o jornal: O Pensador, que nos levaram a perceber o
uso do discurso anticlerical, Republicano e Positivista, defendido por ele, como propdsito a
ser alcancado pela modernizacdo do Pais. E pelo escrito, pela impressdo do jornalista que
tivemos acesso a essa realidade e constatou-se que a teoria Positivista vinda da Europa foi sua
base de sustentacdo ideoldgica.

A imprensa periddica como circuito de interatividade apreendeu os principais
debates que moveram a provincia, e consequentemente, desempenhou uma discussao
ideoldgica na comunidade ludovicense que foi vidvel desvendar a partir da leitura dos relatos
de Aluisio para o jornal citado, que foi o objetivo que norteou esta pesquisa, com base no
conjunto de narrativas jornalisticas, buscou-se discutir o uso da literatura como uma pratica
politica na criacdo da identidade maranhense.

Observou-se nesta investigacdo, que uma melhor compreensédo da literatura
advém de sua tomada em perspectiva historica e utilizamos o jornal como fonte de memaria
para compreender a influéncia dessas correntes filosoficas exercida nos intelectuais
maranhenses, que provocaram um momento de efervescéncia na imprensa, atacando de forma
enfatica a Igreja e o Estado.

Entre esses ataques, o0 cronista fazia uso do jornalismo literario, como estratégia
de seducdo ao leitor, em sua narracdo havia simulag¢fes de conversas e fabulagdes de didlogos,
ele levava para a comunidade os fatos verdadeiros (matéria prima do jornalismo), porém
filtrado pelo seu modo de ver e de sentir. Através do discurso subjetivo e adjetivacoes
excessivas, seu texto tinha marcas da oralidade como em um bate papo. Empregou em suas
construgdes linglisticas, a manipulagdo da linguagem por meio das figuras estilisticas e de

retdrica, para que o leitor concorde com suas afirmacdes. Fez uso ainda de técnicas satiricas,
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fazendo seu proprio estilo literario, com aplicacdo de trocadilhos e polissemias, sempre com 0
objetivo de provocar o deboche e a zombaria.

Este estudo propbs-se a desvendar sobre uma parte da producdo de Aluisio
Azevedo muitas vezes ignorada pela critica. Seus registros jornalisticos para os jornais da
provincia de S&o Luis caminharam em direcdo ao progresso das letras e da nagdo como um
todo. Esta anélise apresentada sobre suas cronicas demonstra a importancia que os conceitos
Positivistas alcancaram na sociedade brasileira do seculo XIX. Além de uma obra de arte, 0
autor produziu um retrato do Brasil provinciano e apontou a direcdo que as novas geracoes
deveriam buscar: a educacdo como forma de crescimento social, politico e econémico.

Este trabalho foi muito enriquecedor, desde o levantamento das fontes
bibliograficas até a escrita. E contribui de forma significativa para a formacdo da fortuna
critica do autor. Ainda hoje, é possivel perceber que os ideais de progresso, valores que
Aluisio tanto defendia, ainda estdo por serem estabelecidos em nossa pétria, esses problemas
atravessaram o século XX e chegou até os nossos dias, muitos a espera de uma resolucio. E
importante ressaltar, que esta pesquisa abre caminhos para novas andlises literarias e novas

memo@rias historiograficas.
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QUADRO 1 - Municipios Maranhenses e seus Jornais entre 1821 — 1899.

MUNICIPIO TITULO FUNDACAO | PERIODICIDADE
Sdo Luis O Conciliador do Maranhédo 1821 Bissemanal
Sao Luis O Amigo do Homem 1825 Bissemanal
Sao Luis O Argos da Lei 1825 Bissemanal
Sdo Luis O Censor 1825 Variavel
Sédo Luis Farol Maranhense 1827 Bissemanal
Sédo Luis A Bandurra 1828 Bimensal
Sédo Luis Minerva 1828 Variavel
Sao Luis O Despertador Constitucional 1828 Indeterminada
Sao Luis A Cigarra 1829 Semanal
Sédo Luis A Estrela do Norte do Brasil 1829 Semanal
Séo Luis O Brasileiro 1830 Semanal
Séo Luis O Semanario Oficial 1830 Semanal
Séo Luis O Jornal dos Anlncios 1831 Indeterminada
Séo Luis O Publicador 1831 Bissemanal
Séo Luis Echo do Norte 1834 Bissemanal
Séo Luis Publicola Brasileiro 1834 Indeterminada
Sdo Luis O Investigador Constitucional 1836 Indeterminada
Sdo Luis O Investigador Maranhense 1836 Bissemanal
Séo Luis Cacambo 1837 Indeterminada
Sé&o Luis Chronica Maranhense 1838 Bissemanal
Sé&o Luis O Bemtevi 1838 Semanal
Sé&o Luis O Recreio dos Maranhenses 1839 Indeterminada
Séo Luis O Guajajara 1840 Bissemanal
Séo Luis O Legalista 1840 Semanal
Sé&o Luis Jornal Maranhense 1841 Bissemanal
Sé&o Luis A Revista 1842 Semanal
Sé&o Luis O Caboclo Maranhense 1842 Bissemanal
Séo Luis O Picapao 1842 Semanal
Sé&o Luis Publicador Maranhense 1842 Variavel
Séo Luis A Malagueta Maranhense 1844 Variavel
Séo Luis Correio D’annuncios 1845 Bissemanal
Sdo Luis Jornal de Instrucdo e Recreio 1845 Quinzenal
S&o Luis O Tribuno do Povo 1845 Indeterminada
Caxias Brado de Caxias 1845 Indeterminada

S&o Luis O Archivo 1846 Mensal
Caxias Jornal Caxiense 1846 Semanal

S&o Luis Jornal da Sociedade Philomatica 1846 Anual

S&o Luis O Arree lrra 1846 Bissemanal

S&o Luis O Observador 1847 Variavel

Séao Luis O Progresso 1847 Variavel

Séao Luis O Telegrapho 1848 Bissemanal

S&o Luis O Estandarte 1849 Variavel

S&o Luis O Volcéao 1849 Indeterminada
Caxias A Agua Benta 1849 Indeterminada
Caxias A Aurora 1849\ Indeterminada
Caxias O Bemtevi Caxiense 1849 Indeterminada

S&o Luis O Porto-franco 1849 Semanal

Séao Luis A Marmota Maranhense 1850 Irregular

S&o Luis Correio D’annuncios 1851 Bissemanal

S&o Luis Diario do Maranhéo 1850 Indeterminada

S&o Luis O Constitucional 1851 Bissemanal

S&o Luis A Marmotinha 1852 Semanal

Sao Luis O Despertador 1852 Semanal

Séo Luis O Eclesiastico 1852 Quinzenal

S&o Luis O Globo 1852 Bissemanal




Séo Luis Jornal de Timon 1852 Semanal
Séo Luis O Christianismo 1854 Semanal
Séo Luis O Faraol 1854 Semanal
Séo Luis A Sentinella 1855 Semanal
Sédo Luis Diario do Maranhdo 1855 Semanal
Séao Luis A Conciliacdo 1856 Semanal
Sao Luis A Nova Epocha 1856 Variavel
Séo Luis A Estrella da Tarde 1857 Semanal
Sao Luis A Imprensa 1857 Bissemanal
Sao Luis A Moderagao 1857 Bissemanal
Séo Luis Jornal do Commercio 1858 Bissemanal
Séo Luis O Conservador 1858 Semanal
Séo Luis O Século 1858 Bissemanal
Séo Luis A Estrella Maranhense 1859 Bissemanal
Caxias Imprensa Caxiense 1859 Semanal
Séo Luis A Jararaca 1860 Bissemanal
Sdo Luis Ordem e Progresso 1860 Semanal
Séo Luis O Jardim das Maranhenses 1861 Semanal
Séo Luis Porto Livre 1861 Semanal
Séo Luis Clarim da Monarchia 1861 Indeterminada
Sdo Luis A Coalicdo 1862 Bissemanal
Caxias O Album Caxiense 1862 Semanal
Séo Luis O Avrtista 1862 Indeterminada
Sdo Luis A Situagdo 1862 Semanal
Séo Luis O Paiz 1863 Variavel
Séo Luis O Ramalhete 1863 Bissemanal
Séo Luis AFé 1864 Semanal
Séo Luis Echo Juventude 1864 Indeterminada
Sdo Luis A Exposi¢do Evangélica 1865 Bimensal
Sdo Luis O Apreciavel 1867 Semanal
Séo Luis Semanario Maranhense 1867 Semanal
Séo Luis A Actualidade 1869 Semanal
Sdo Luis A Nagéo 1869 Semanal
Sdo Luis O Represador 1869 Indeterminada
Sdo Luis A Opinido Publica 1870 Semanal
Séo Luis O Monitor 1870 Bissemanal
Sdo Luis O Formigédo 1870 Semanal
Séo Luis O Liberal 1870 Semanal
Séo Luis Vinte e oito de Julho 1870 Indeterminada
Séo Luis A Brisa 1872 Semanal
Sédo Luis O Domingo 1872 Semanal
Caxias O Lidador Caxiense 1873 Semanal
S&o Luis A Mocidade 1875 Trimensal
Sédo Luis Jornal da Lavoura 1875 Quinzenal
Viana Alavanca 1876 Trimensal
S&o Luis Revista Juvenil 1876 Trimensal
Caxias Commercio de Caxias 1877 Semanal
Sédo Luis Jornal para Todos 1877 Trimensal
Sédo Luis O Telegrapho 1877 Semanal
Viana O Viannense 1877 Bimensal
S&o Luis A Escola 1878 Mensal
Viana O Guanumby 1878 Semanal
Séao Luis O Tempo 1878 Semanal
S&o Luis A Flecha 1879 Trimensal
Viana A Reforma 1880 Semanal
Sao Luis Civilisacdo 1880 Semanal
Viana O Domingo 1880 Semanal
S&o Luis O Pensador 1880 Trimestral




Séo Luis Pacotilha 1880 Variavel
Séo Luis O Futuro 1881 Semanal
Viana A Ordem 1882 Semanal
Séo Luis Gazeta de Noticias 1883 Diéario
Viana Actualidade 1884 Indeterminada
Séao Luis Carapuca 1884 Trissemanal
Séo Luis Cruzeiro 1884 Bissemanal
Séo Luis O Sorriso 1885 Bimensal
Sao Luis A Federacdo 1886 Semanal
Séo Luis A Luz 1886 Semanal
Séo Luis O Echo 1886 Bissemanal
Caxias Gazeta 1887 Trimensal
Séo Luis O Bindculo 1887 Semanal
Sdo Luis O Repérter 1887 Indeterminada
Séo Luis O Novo Brasil 1888 Semanal
Sdo Luis A Republica 1889 Diéario
Séo Luis O Globo 1889 Diario
Séo Luis A Cruzada 1890 Diario
Séo Luis Aurora Maranhense 1890 Semanal
Séo Luis O Corisco 1890 Indeterminada
Séo Luis O Nacional 1890 Diario
Séo Luis O Século 1890 Indeterminado
Séo Luis A Luta 1891 Semanal
Séo Luis O Canudo 1891 Indeterminada
Séo Luis O Estado do Maranhao 1891 Diario
Barra do Corda | O Norte 1892 Semanal
Sdo Luis O Operario 1892 Semanal
Codé A Lampada 1893 Indeterminada
Séo Luis A Unido Postal 1893 Indeterminada
Caxias Gazeta Caxiense 1893 Bissemanal
Codo Gazeta do Codd 1893 Semanal
Codo Monitor Codoense 1894 Semanal
Séo Luis A Alvorada 1895 Variavel
Caxias Jornal de Caxias 1895 Semanal
Picos (Colinas) | O Municipio 1895 Semanal
Séo Luis O Porvir 1895 Mensal
Codo A Primavera 1896 Mensal
Picos (Colinas) | O Republicano 1896 Trimensal
Caxias A Semana 1896 Semanal
Picos (Colinas) | A Estrella 1897 Bimensal
Sédo Luis O Argos 1897 Semanal
Barra do Corda | O Porvir 1897 Bimensal
Picos (Colinas) | A Epoca 1898 Trimensal
Picos (Colinas) | A Imprensa 1898 Trimensal
Caxias Cidade de Caxias 1898 Semanal
S&o Luis O Abelhudo 1898 Semanal
Sédo Luis O Piaga 1898 Variavel
Sédo Luis Regeneracdo 1898 Diéario
S&o Luis Federalista 1898 Diario
Barrado Corda | O Guarany 1899 Bimensal
Sédo Luis O Imparcial 1899 Semanal
Picos (Colinas) | O Juvenil 1899 Semanal
Caxias O Lébaro 1899 Semanal

Fonte: Catalogo de Jornais Maranhenses do Acervo da Biblioteca Publica Benedito Leite (2007).




