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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo maior a percepcdo do aspecto criacional do poeta como
caracteristica existencial, na medida em que este, ao inutilizar a linguagem, a torna liberta do
utilitarismo burgués e pervasivo pertencente a nosso tempo de embotamento e entretenimento.
Tal estudo tem como escopo o0s escritos de Octavio Paz (2012), Agamben (2015), Moretti
(2014), Zubiri (2011) e, em especial, Todorov (2014). A acéo de tornar-se o escritor apropriado
ao exercicio poético fez de Manoel de Barros mensagem, que precisa ser vista em seu anincio
de inutilidade, reinterpretada aqui como a caracteristica divina da criagdo, a capacidade da
invencdo como possibilidade ndo apenas de texto, mas de recepc¢édo e percepcao da realidade.
A pesquisa e andlise acabam por afunilar-se num estado de percepcdo da necessidade da
experiéncia do absoluto, de um reverdecer.

Palavras-chave: Manoel de Barros; Inutilidade; Transvisdo; Criacdo; Invencao.



ABSTRACT

This work has as its main objective the perception of the creational aspects of the poet in an
existential characteristic, insofar as he, by rendering language grammatically useless, sets it free
from the bourgeois and pervasive utilitarianism, structural elements in our time of dullness and
entertainment. This study has as its scope the writings of Octavio Paz (2012), Agamben (2015),
Moretti (2014), Zubiri (2011) and, especially, Todorov (2014). The action of becoming the
appropriate writer to the poetic exercise made Manoel de Barros's message, which needs to be
seen in his announcement of uselessness, reinterpreted here as the divine characteristic of
creation, the capacity of invention as a possibility not only of text but of reception and
perception of reality. Research and analysis end up in a state of perception of the necessity of
the experience of the Absolute, of a “greening”.

Keywords: Manoel de Barros; Worthlessness; Transvision; Creation; Inventiveness.
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INTRODUCAO

A problematica da criacdo, mais uma vez, imp8e-se como tema, ndo importando (e talvez
por conta destas) as ondas de niilismo e ceticismo que insistem, vez por outra, em sobrevir,
como uma esfera, na consciéncia humana de certo tempo —no caso, 0 N0sso. Somos um estranho
fruto e resultado do fim da crenca antepassada da Ciéncia como técnica de descoberta do que
seria verdade e de uma tentativa de um novo romantismo, um simulacro, de matizes claramente
ex-Oticas, na tentativa de se encontrar um sentido. Elemento ex-Gtico, que se manifesta em
movimentos de espiritualidade e esteticismo, numa fluidez, cada vez mais répida e epidérmica,
de dificil contemplagdo e um retorno ao irracionalismo, exemplificado em motes como “néo sei
0 que pensar, sO sei sentir” e coisas afins.

Certos que, e conscientes disto, tal busca ndo é nova e nunca se revelou indiferente.
Sempre 0 humano encontrou-se diante dessa nogdo. A significacdo € um célice de vida que
buscamos. Como uma espada sobre nossa cabeca, a existéncia pede justica e, sob tal aporia,
construimos impérios e lendas, histéria e sentido.

E nessa tensdo, que chega a ser lugar comum (ou simplesmente a percepcéo geral), o fato
de que, um trabalho de pesquisa ou analise, venha a se revestir, também, de uma
relacdo/revelacdo da propria pessoa que explora, investiga e paradoxalmente percebe-se e
expde-se, num exercicio do outro e de si. Essa acdo € um algo, um evenément, que caminha
entre o desejo da continua pesquisa (0 que vai contra 0S necessarios prazos de um processo
académico) e a paixao pelo objeto e até mesmo pela demanda. O tempo corre contra nds e ao
mesmo tempo, paradoxalmente, torna 0 momento como algo especial, uma vez que a eternidade
pura e simples ser-nos-ia quase certo, um longo tempo de tédio e ennuie. Destarte, em vez de
amaldicoar o parco tempo de pesquisa, por certo, devo-lhe ser grato por forcar-me a estar
sempre diante de meu objeto, cavar-lhe dentro de mim e pesquisar-lhe dentro de outros (0s que
percorreram este caminho antes e trazem as marcas de sua propria caminhada).

E sempre um perigo tratar de autor t3o amado e, como ja dito, tdo percorrido. A voz
multifacetada do poeta encontra ressonancia ap6s ressonancia, de forma que este trabalho ndo
pretende ser uma suma metaphisica ou tentar desvencilhar ou destrinchar a metafisica poeética
de Manoel de Barros no encontro deste com o absoluto — longe disso! E apenas uma caminhada
de percepcdes do que o poeta pode representar diante de e em confronto com um mundo, cujo
mantra € mais, melhor, moderno. Assim, consciente de todos os percalcos e perigos, o leitor
detém-se diante do poeta com esperanca. Este interesse € o0 interesse de quem busca uma

resposta, ou pelo menos um conforto no enfrentamento de um tempo mercadologico e
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aporistico, a percep¢do de uma era na qual a prépria linguagem do divino foi reduzida a uma
espécie de mercantilismo, no engolfamento de um tipo de capitalismo dispersivo, diluido em
todas as instancias de relagdes humanas. Por isso, hd um duplo interesse no estudo do poeta: o
do leitor, pela profundidade do impacto de seus textos, por sua capacidade de implodir a
linguagem, tornando-a imagem ao invés de som; e o interesse metafisico, pelo resgate do
Maravilhoso, do sentido arché da poesia, na funcdo de possuido do poeta. O tratamento
Manoelino do texto € um tratamento real, corporeo: “Eu escrevo com o corpo” (BARROS,
2012, p. 178). “Palavras [...] tém carne aflicdo pentelhos” (BARROS, 2012, p. 249). Isso nos
livra do fetichismo, nos leva a reencontrar o Espirito para além de qualquer dualidade.

Eis a razdo de existir deste trabalho. Este texto defende que esse sentido pode ser
encontrado no aspecto demiurgico que a poesia institui no poeta, do poeta entusiasmado por
sua musa, pontuado no fon de Platio’. Onde esté a pertenca? A pertenca tentada pela politica
estava em nosso aspecto missional, uma razdo de viver. A pertenca da religido cristd, pelo
aspecto redentivo: somos de alguém. A pertenca do poético esta no aspecto demidrgico: é sendo
criadores que nos encontramos com o divino, a dindmica da poesia € esta: somos possuidos pela
poesia a0 mesmo tempo que criadores sob sua influéncia. O que da sentido e dignidade a
existéncia € o ato criador. Dai, 0 homem urbano, metropolitano e operério; o homem-
instrumento, o homem-mercado-de-trabalho, a revelar-se, neur6tico e doente. Um homem que
se langou no desespero narcisico, na decadéncia esteticista, passa a necessitar de eflivios
epidérmicos, que servirdo de simulacro a autenticidade. J& o homem que redescobre a
significacdo, a redescobre poeticamente, como um reverdecer.

Para além das necessidades de pesquisa académica, tal assunto desdobra-se em uma
necessidade filosofica, até mesmo no sentido mais antigo em que a Filosofia se estabeleceu:
como uma soteriologia. Os grandes ramos da filosofia pré-aristotélica foram, na interpretacdo
de Paul Tillich, soteriologias, mistérios cultuais, tentativas de libertar-se do medo do ndo-ser e
da ansiedade. A paralisia de se ver como ser-para-morte. O homem, um inadaptado, um
étranger, pressionado pela infindavel angustia de existir e pela consciéncia da finitude. O
homem que sente o desespero e estende as médos para aquilo que cegamente tateia na intuicao
do que esta-1a: o Absconditus. No lugar onde aparentemente s6 a linguagem poética consegue
conceber — ou talvez transcrever.

Aqui, se defende uma poética que venha a ser uma tentativa de se ir para além da

dicotomia entre o sentir e 0 pensar, do aristotelismo ao cartesianismo, dicotomia que se tornou

! Cujas referéncias e citagdes e escrutinio dar-se-d40 mais adiante neste trabalho.
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nossa heranca filoséfica e até mesmo nosso way of thinking (“modo” de pensar?). Ndo somos
apenas seres que pensam, nem somente seres que sentem. Tais defini¢des, apesar de véalidas,
deixam pontos em branco e questdes sem solucdo e, especialmente, sem validade poética. Para
0 poético Manoelino, ndo somos partidos: somos seres de afeccdo, de alteridade. Para além do
corpo e da mente, somos seres de recebimento, de im-pressdes. Aquilo que chega a nds, antes
de qualquer coisa, é 0 que vem a nds, ou seja, a recepcao crua da realidade, da alteridade agindo
sobre nos, antes mesmo de qualquer processamento. A anamnese € o termo chave dessa
percepcdo. Primeiras impressdes. Aquilo que podemos rudemente dizer que vem cru, antes de
ser percepbido ou compreendido, e, desse modo, chega até nds. A presenca da realidade
imprime-nos a propria existéncia, tal qual a maxima retirada do poema de John Donne, em que
os sinos ndo dobram pelos finados, mas pelos vivos a quem é anunciado o fim da existéncia®.
A realidade nos traz o outro e € esse outro o substrato e a revelagdo mimética de nossa propria
consciéncia. O poético como linguagem da alteridade e da afeccdo. Da relagdo entre o0 ente e a
experiéncia, ou melhor, da experiéncia sobre o ente.

Quando aquilo que é real, como alteridade, nos invade — rompendo a dicotomia do corpo
e nos afetando para antes de qualquer pensamento, ha somente a realidade do corpo — e ai ndo
importa 0 que se acredite; diante do real torna-se quase impossibilidade a negacdo de que os
homens sdo seres desejantes e seres para a morte — seres do corpo.

A afeccdo é traduzida em resposta e esta se torna formacéo e revelacdo. Algo se cria e
renasce, reverdece: a alma segue o corpo (a mistica sempre esteve tdo proxima da vida
libertina!*). O corpo esta liberto da interpretacdo da alma. N&o ha divisdo ou dicotomia na
afeccdo. O evento é recebido na violéncia do estar-1a. O olho abre-se para o mistério, para o
encantamento. Surge o olhar poético.

Esse surgir talvez ndo seja a verdadeira expressao, se cremos que o poeta ja esté la. E um
predestinado, um vater, um vidente. Na expressdo de Cruz e Souza, um assinalado. Nada é
mais terrivel que ser um profeta, um vidente — viver entre Deus e 0os homens, mirar os dois

mundos e assim ver para além dos horizontes, onde... a propo6sito, na Teologia Cristd, o proprio

2 Embora a tradugdo portuguesa ndo faga juz a ideia de “caminho” do termo inglés, ou seja, uma perspectiva
préxima ao aoristo grego, modo verbal que indica a ideia de um evento por vir e que, de certa forma, ja veio, por
estar sendo cumprido.

3 (Each man's death diminishes me, For | am involved in mankind./Therefore, send not to know/For whom the bell
tolls/, It tolls for thee) [...]a morte de qualquer homem me diminui, porque sou parte do género humano. Assim,
n&do perguntes por quem os sinos dobram; eles dobram por ti" Tradugdo pessoal.

4 Grande exemplo pode ser encontrado nos libertinos barrocos, sobre os quais Michel Onfray trata em sua “contra-
historia da filosofia”. Tal tema sera explorado no Gltimo capitulo, quando trataremos sobre o reverdecer do corpo,
do erotico.
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Deus precisou encarnar-se para poder ver o0 mundo dos homens — numa estranha linguagem
para nosso racionalismo, precisou “aprender”, vivendo o que seria o ser humano.

A situacdo de ver-se como portador da poesia ndo € gratuita. O préoprio termo
“significagdo” tem como etimologia latina significatio,onis, como ato de indicar, de assinalar.
Desse modo, é tratada, aqui, uma poesia que possui, que assinala e predestina; que revela o
poeta como alguém que foi chamado para ser um véter, um vidente, aquele que vé os mundos
gue ninguém mais vé. Um poeta como Manoel de Barros permitiu-se trans-ver, fazer uma
educacdo, talvez, ndo pela pedra (como o colega engenheiro Jodo Cabral), mas pelo barro e pela
agua. E como ocorre na tradicdo biblica, do barro fertilizado pela agua, vem o jardim, morada
de Deus enquanto criador (o Elohins), ... em contraponto aos demonios ...viventes de desertos
e terras arrasadas”!

O reverdecer entdo, é formativo ao nosso poeta, pois este viveu cercado de barro e agua;
entre sapos e gargas, entre ribeirinhos e doutos da sabedoria das insignificancias. 1sso o fez
trans-ver e, na memoria poética, tudo o que houvera visto afirmou a poténcia e o significado
dos seres e das palavras; ndo as que dizem, mas as que tudo dizem, na transposicao da dicotomia
significante-significado.

E o que significaria esse trans-ver? Seria a educacdo do olhar para além do que se pode
ver, de uma maneira que ndo se vé vulgarmente. O poeta cata cacos, ou seja, relne suas
inutilidades para se rir daquilo que se dogmatizou como forma de ver a realidade, para por o
mundo de ponta-cabeca; no melhor modelo Ridendo Castigat Mores, nosso poeta se ri do
edificio burgués. Manoel transgride e transgride radicalmente, unindo a beleza divina da
alteridade com o riso perverso e satanico da destruicdo do ilusério, trazendo a beleza da critica
marxista desconectada da sequidéo utilitarista do partidarismo.

Ja se faz perceptivel, diante do ja exposto, a validade do poeta para uma época como a
nossa, peremptoriamente tecnicizada, em que, da espiritualidade a poética, até mesmo o amor
e 0 sexo passaram a ser vivenciados sem maravilhamento. O corpo e a alma sem
maravilhamento deixam de ser divinos. O corpo instrumentalizado faz par a alma
instrumentalizada. O pragmatismo e utilitarismo burgués do “para...” (alguma coisa) como
expressdo validatdria define esse tipo de existéncia cujo usufruto € cinismo, separacao narcisica

e soliddo existencial.

5 |safas 34:13,14 e crescerdo espinhos nos seus palacios, urtigas e cardos nas suas fortalezas; e sera uma habitacdo
de chacais, um sitio para avestruzes. E as feras do deserto se encontrardo com hienas; e o satiro clamard ao seu
companheiro; e Lilite pousaré ali, e achara lugar de repouso para si. (BIBLIA, AA - Grifo nosso)
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Este trabalho almeja discorrer, entdo, sobre uma poética de maravilhamento, do
wonderfully made. O que pode ser entendido como um discurso sistemético sobre um assunto
em que se tenha debrucado. Como, porém, dissertar sobre maravilhas como o Absoluto, a
inutilidade e o reverdecer? Todos sdo termos poéticos e, como poesis, serdo muito mais
experimentados que explicados. Pode-se ver a memdria como background da experiéncia
poética. Também reconhecemos aqui a incompletude da agdo — seu paradoxo. Mas, como calar,
se 0 paradoxo € a prépria existéncia e seu retrato? A experiéncia senciente inteirica (reiteracdo
enfatica) almeja unir-se nesse trabalho ao elemento académico.

Dessa forma, esta andlise ndo poderia prescindir dos tedricos que trabalham esses
elementos da narrativa do Absoluto, em que 0 memorial e 0 poético irmanam-se e, a0 mesmo
tempo, diluem lugar e tempo; linguagem como morada e a significacdo como fundamento
escatologico do tempo que vem, o now and not yet. Os tedricos da Filosofia da linguagem, os
te6logos e os tedricos da literatura, neste assunto, chegam a temas confluentes. Cada um deles
dedicou-se, em algum momento, a analisar a linguagem diante do além, do tempo que vira.
Destaca-se a importancia de Xavier Zubiri (2011) em sua contribuicdo, ao desenvolver seu
objeto de estudo numa proposta de significacdo para além do cartesiano homem da reflexdo: o
homem senciente, 0 homem das afecc¢des, promovendo, assim, uma justa representacdo do
poético Manoelino, no qual ndo podemos negar nem a realidade do que foi vivido, nem sua
representacdo memorialista e poética. O recorte, que nos fornece o corpus para andlise de tais
temas, contempla poemas selecionados dos livros Matéria de poesia, O guardador de &guas e
o Livro das ignorancas, todos de nosso autor.

Matéria de poesia (1970), é a vox fidei de um poeta ja conhecedor de sua matéria. Aos
58 anos o poeta destila sua poética pantaneira, universalizando o particular e pontuando seu
credo poético e politico no espaco do mato e do humano. Interligando esses dois universos, na
possibilidade de revelar sua invencionice e rir-se do além homem do militarismo brasileiro,
trocando-o sem cerimonias pela disputa de cuspe entre as criangas do pantanal. Os neologismos,
abrindo mundos novos e, a0 mesmo tempo, mundos infantis, prenhes de criagao e verdor.

O guardador de aguas (1989) € de (feita as contas) 15 anos depois do Matéria de poesia
(1970) e, logo no titulo, nos envolve em dois universos: o de Manoel e o de Caeiro. Manoel
desdobra-se em Bernardo e se dispde, ainda mais, a buscar um guia (como Fernando Pessoa fez
com Caeiro e Nietsche com Zaratustra). O Pantanal e as palavras sentem ainda maior diluicdo
e a presenca de Bernardo da o tom — como no proprio genitivo escondido no sobrenome “da
Mata”.
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Por sua vez, Livro das Ignorancas (1993) é um dos mais embleméticos de Manoel de
Barros. Na temética do desaprender para retornar ao estagio de “re-ver o mundo” (transvé-lo,
na linguagem do nosso trabalho), a proposta de matéria de poesia é retomada e ainda mais
radicalizada. Este é, talvez, o livro que melhor representa a busca pela linguagem da afecc¢éo:
linguagem que liberta nossa mente do julgo do significado, permitindo-nos a direta apreenséo
senciente do texto.

Embora se precise passar por toda a obra poética de Manoel de Barros, foram escolhidos
os referidos livros, nesta empreitada, por estarem entre 0s mais emblematicos da producgéo do
poeta, bem como 0s mais representativos para nosso trabalho, trabalho surgido como resultado
do efeito pessoal do texto Manoelino. O restante da obra poética, ainda assim, ndo sera posta
de lado, sendo paralelamente citada por conta de, por vezes, precisarmos tratar de outros
momentos de nosso autor, contemplados em outros livros, como a exemplo, de forma mais
pontuada no primeiro capitulo o livro Poesias (1943), por tratar com especificidade da infancia,
acaba por ser o livro por exceléncia da biografia do poeta.

Ainda assim, este corpus foi escolhido porque os diversos temas da obra Manoelina foram
trabalhados em diversos momentos; mas, sob o olhar deste texto (que é o do reverdecer, da
significacdo, da metafisica do chdo, que nosso poeta emprega), sdo 0s que mais contém textos
representativos para nossa pesquisa e tratam dos temas abordados aqui, de forma mais
amadurecida, o que é perceptivel na comparacao entre estes e 0s primeiros livros de nosso autor,
ainda trabalhando, paulatinamente, a transgressao poética.

A instancia tedrico-metodoldgica, aqui utilizada para a abordagem da poesia de Manoel
de Barros, foi a proposta que tem surgido no discurso de varios pensadores como Octavio Paz
(2012), Agamben (2015), Moretti (2014), Zubiri (2011) e, em especial, Todorov (2014) — que
defende uma redescoberta do humano, por meio da plenitude, que nada mais € que um encontro
com a beleza que nos faz entrever o divino, sendo isto, por natureza, sempre a consciéncia de
alguma coisa percebida, porém ndo conceituada. A escolha desses autores esta debaixo de uma
linha tedrica bastante sintética, uma vez que suas imagens sdo vividas, experimentadas,
sentidas, em e para além do corpo, numa mensagem (Logos) de pertenca e plenitude.

Quanto a fortuna critica, irmanaremo-nos com obras de Cruz (2009), Kelcilene (2006),
Pinheiro (2008), Azevedo (2007) e Rodrigues (2006), alguns dos quais desenvolveram
trabalhos que grassaram caminhos parecidos a respeito das diversas percepcfes que assomam
o leitor de Manoel de Barros. Esses trabalhos por vezes tocam em cordas harmdnicas no texto
manoelino, constituindo parte de nossa buscamos pela melodia do tema do reverdecer, do

sublime e da plenitude. A leitura do corpus seguiu-se a leitura da fortuna critica e a organizacéo
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dos temas a partir de um crescendo na obra manoelina, que perpassa por dois caminhos: a
experimentacdo cada vez mais radical com a linguagem e os relances mais pontuados de temas
ligados a plenitude e ao Absoluto.

Os principais conceitos deste trabalho e suas pressuposi¢des sdo 0 assunto de cada um
dos capitulos, orientados, assim, por percepc¢des diversas, contudo complementares. Uma
poesia que se descubra na destruicdo da linearidade da construcdo gramatical busca alcancar o
homem antes que este seja alcangado por suas ferramentas de conhecimento. A auséncia de
sentido da linguagem bloqueia o segundo passo, ja automatizado em nés, fazendo com que se
estenda o periodo de encantamento com a palavra. Tal encantamento assemelha-se a forte
expressao da criancga diante das primeiras palavras e do poder que estas tém de tornar os objetos,
a elas associados, eternos, mantidos. O poema Manoelino, em seu ilogismo, permite-nos
revivenciar aquilo que as criangas e 0s tontos possuem — 0 maravilhamento do simples.

Para tanto, foram essenciais 0s conceitos de significacéo, de afeccdo, de percepgao
senciente e de inutilidade. Repercute, também, a critica marxista, com relacdo ao homem
reduzido a instrumento do capital e a ressonancia da voz do Logos, em paradoxal auséncia e
presenca, despertando esse homem para a autenticidade.

A inutilidade, como proposta radical de existéncia, encontra eco em Walter Benjamin,
em especial em seu tema do Anjo da Histdria®, denotando que, a bem da verdade, o0 homem
somente se torna identificado, em uma natureza auténtica (ou divina, diria o Nietzsche de Ecce
Homo), se este percebe que: o0 que deve ser tomado da burguesia ndo é a forca de trabalho, mas
0 produto do trabalho, que torna esse homem um co-criador; ndo mais um operario — aquele
que opera; ndao um utensilio — aquele/aquilo que tem uma utilidade. O trabalho criador, para
além do produto, dad ao homem intimidade com sua criacao, plenificando-o e autentificando-o.
Em suma, trazendo ao homem significacao.

A afeccdo € o conceito de Xavier Zubiri para os elementos da experiéncia, que nos trazem
a presenca do real, antes mesmo que este seja tomado pela linguagem. Essa experiéncia do Real
é indizivel e, portanto, sincera, ndo mascarada. E € nela que podemos ter certeza de algumas
coisas, como, por exemplo, a alteridade dos elementos para além de nds. Assim, a poética
Manoelina é de uma alteridade para além da linguagem, do menino que vé, do poeta vidente,
das palavras visuais, pois estas ndo precisam de linguagem ou de som — importantissimo como

reacao, pois nossa estrutura (de linguagem e poética) se da na presenca de som: rimas, ritmos,

® BENJAMIN, Walter. O anjo da histdria. Belo Horizonte: Auténtica. 2016
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repeticGes. A imagem como fundamento, na poesia, € transgressora por principio. A percepcao
anterior & linguagem, senciente, sendo a base desse conhecimento.

O reverdecer é o trazer do novo homem. Do homem util, de utilidade n&o referente ao
conceito articulado, sistematico, industrial, mas sim do entusiasmado, daquele que é tomado
pela pedra magnética da musa e se disple, junto a ela, a reconhecer-se, a oferecer-se, a si
mesmo, como ferramenta da poesia.

O primeiro capitulo desta dissertacdo € uma Biografia ficcional. Uma coleta de
entrevistas, memorias, documentarios e poemas da infancia de Manoel de Barros. E sobre esse
discurso das afec¢Oes que nos debrucaremos sobre as palavras apreendidas, as visdes, 0s
despropdsitos, as utopias, 0s rompimentos com a linguagem e a descoberta do asco e da aporia,
diante do mundo e do homem da cidade.

O segundo capitulo, intitulado Poética e memdria, trata sobre como a experiéncia
transmuta-se em poética e como isso, na experiéncia de Manoel de Barros, torna-se um convite
ao salto, ao ilogismo, a uma trans-visao. O poeta busca o encontro da verdade, da A-letheia —
aqui conceituada como fixdo, ou seja, a tentativa de manifestar uma forma propria de poesia,
gue nos leve a manter a afeccdo mais que a lembranca como motif da linguagem. Memoria viva
que afeta e magnetiza o poeta, imantando-o para a afeccao do leitor.

O terceiro capitulo, sob a égide da Poesia do Reino é quase um manifesto contra a
embrutecimento do Moderno. Aqui, o0 ser encontra-se ante o maravilhoso e entramos, para além
do conceito de afeccdo, no conceito de inutilidade. A percepcao que o considerar algo Gtil em
nada é elogioso; na verdade, uma reducédo da dignidade do humano. O poeta revela, entdo, sua
grandiosidade de, ndo somente se ver, mas tornar-se inGtil como modelo de existéncia,
apresentando-nos, a partir disso, Pedro e Bernardo, seus interlocutores das insignificancias.

O quarto e Gltimo capitulo trata do Reverdecer — que pode ser visto no tratamento poético
da anamnese, ou seja, na escrita das percepc¢des per si da era pré-linguagem. Sob o impacto do
reino do cotidiano maravilhoso, do perene maravilhamento infantil, o texto estender-se-a sobre
a experiéncia, sobre a descoberta do mundo, do corpo e do espirito, terminando com o retorno
a metafisica do chdo, 0 humano como porta do divino.

As perguntas ressoam na problematica levantada: ha lugar para a poesia, hoje, no mundo?
De que modos ela poderia ser uma resposta valida ao Niilismo e ao embotamento que grassam
as instancias da vida? Onde ela perscrutara a verdade? Onde ela vira de encontro ao nascimento
do humano? Longe de ser uma escolha gratuita, esta ocorreu porque € ela que, num contexto de

imanéncia, pode expor-se, de forma a auxiliar a percepcéo daquilo que ndo é imanente. E nela
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que pode haver a correlagdo e a simbologia necessarias para que o indizivel se apresente. Ela é
0 meio do devir e a linguagem em poténcia como significacao.

Em tal multiplicidade o eu-lirico Manoelino encontra seu lugar na historiografia literaria
brasileira, sendo ombreado a poetas chamados de pds-modernos. Tal classificacdo, embora sob
criticas (qual classificacdo estd incélume a isso?), serd aceita, em nosso trabalho, por entender-
se que a poética de nosso autor revela-se como uma resposta ao utilitarismo — seja da poesia,
seja do modernismo, trazendo de volta a busca do numinoso, numa metafisica espinoseana que
encontra seu prototipo em Alberto Caeiro (na ja citada nomeacédo de O guardador de aguas,
claramente relacionada ao Pessoano O guardador de rebanhos)

Assim, a relacdo do poeta com a metafisica de sua poesia ndo é apenas modo de expressao,
mas um elemento que lhe da respostas e oferece pertencimento. Pertencimento
maravilhosamente relacionado a memoria, em um passado que habilita o presente. Maurice
Halbwachs (1990), assinala que o passado ndo se auto-preserva, s6 podendo persistir se possuir
uma ligacdo com as percep¢des do tempo presente. Essa ligacdo, de carater vital paraa memaria
coletiva, se d4, segundo o autor, pela interacao de ideias e lembrancas de grupos e de individuos,
onde/quando a memdria do outro é o referente para se conferir significado e sentido para dado
evento que passa assim a ser atribuido ao passado da coletividade.

A ordem seguida é a da causalidade. Uma vez que o conhecimento da palavra chegou ao
poeta em certo tempo e lugar — evento que pertence a narrativa e a memoria. Ao mesmo tempo,
sdo as consequéncias de tal experiéncia que redundardo na fixdo do momento e tornaréo o poeta
aquele que é, o criador. A experiéncia da afeccdo marca o vater, ndo sendo mais permitido a ser
guem era, mas tornando-o aquilo que lhe estava proposto, o paradoxo essencial daquele que se
percebe predestinado. A experiéncia poética assume tal encontro. A memoria € invadida num
afd de uma guarda de afec¢des que nos define e nos revela (também aletheia) quem somos. No
rio do sono e do esquecimento, a experiéncia do poético carrega o Logos de nos acordar,
eternizando o passado, por meio da memdria, no poético. Na experiéncia poética de Manoel de
Barros, 0s eixos interdependentes: “desenhos verbais™ e “impossiveis verossimeis” (BARROS,
2012, p. 07) coexistem, auxiliando na criagdo por meio de suas transgressoes da linguagem.

A proposta de Manoel de Barros é perceptivelmente radical, tanto quanto nos foram
radicais outros cabais personagens transgressores da realidade: Wilde, Poe, Whitman e Gandhi
entre outros. Em suma, as formas contraculturais de desobediéncia civil e espiritual. Nisto ndo
se € de admirar que, por vezes, 0 poeta tenha sido estudado, em termos de literatura comparada,
com outros autores, notadamente Guimardes Rosa e Carlos Drummond de Andrade. Esse

caminho ndo foi o nosso escolhido, por entender que a obra Manoelina € um caminhar, cuja
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singularidade deve ser observada em seu desenrolar, também diante de elementos ndo tdo
ligados a literatura comparada — que ja possui notavel namero de trabalhos académicos, mas
especialmente a relacdo desta poética com o tema filosoéfico do Absoluto, que tem surgido nos
escombros do Marxismo e da Contemporaneidade. A volta dos sensos de plenitude e alteridade.

Vé-se que, ndo por acaso, que a proposta, por diversas vezes repetida por MB (Manoel
de Barros), é a da inutilidade que, longe de ser uma forma de claudicante autoestima, apresenta-
se, de modo picaresco, como seu oposto, uma vez que, a verdadeira reducdo do homem e o
eclipsamento da beleza do humano é o ser reduzido ao objeto Gtil. Uteis sdo ferramentas. A
utilidade resulta na morte da poesia. A inutilidade, pelo contrério, traz a prova de que ndo somos
utensilios, ndo sendo possivel entdo o descarte do homem. Este é belo per si. Por isso, somente
sendo inutil o poeta pode ser um arauto veraz da mensagem poética: “Sei que os meus desenhos
verbais nada significam. Nada. Mas se 0 nada desaparecer a poesia acaba. Eu sei. Sobre o nada
eu tenho profundidades” (BARROS, 2010, p. 07).

E também de se pontuar que um trabalho, como o que temos diante de nds, presta-se a
uma tarefa ingldria, embora processualmente fulfilling”. Ao servir como mecanismo de
avaliacdo, ou seja, parte de um processo instrumental e pragmatico, ainda que académico, sofre
“existencialmente”, uma vez que deve seu surgimento, enquanto texto, a0 mesmo Niilismo que
combate. Ao ter como seu objeto a poética da inutilidade, ao tentar desvendar e, sob uma
esperanca quase mistica, ter relances de plenitude, este espaco torna-se lugar de encontro e,
dentro da poética da poténcia de Manoel de Barros, um mundo particular. O Introito de MB, a
sua obra completa, j& avisa 0 que encontraremos em seus aristotélicos quatro exemplos®: 1) E
nos loucos que grassam luarais; 2) Eu queria crescer pra passarinho; 3) Sapo é um pedaco de
chdo que pula; 4) Poesia € a infancia da lingua” (BARRQOS, 2012, p. 07).

Imagina-se tal proposta de estudo académica-poética, por vezes analitica, mas, como
anteriormente observado, nosso poeta define sua poesia como uma imagem verbal. Entdo, na
verdade, sua poesia, mais que analiticamente, deve ser observada em paralelo as necessidades
de toda uma época que, tendo langado fora as utopias, torna, agora, a vé-las (ainda que nao sob
a inocéncia idealista que outrora usufruiram), como intrinsecamente necessarias a vivéncia do
humano e a condicao que buscamos de poder ver para além dos subprodutos sociais em busca

do invisivel, do desconhecido.

7 Plenificadora

8 Que, em si, ja é uma certa brincadeira infantil com a teoria dos 4 discursos de Aristételes. “o discurso humano é
uma poténcia Unica, que se atualiza de quatro maneiras diversas: a poética, a retorica, a dialética e a analitica
(16gica)” in Carvalho, Olavo de Aristoteles: Os Quatro Discursos. <http://www.grupotempo.com.br/tex_arist.html
> acessado em 15 de mar. de 2017.
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1. UMA BIOGRAFIA FICCIONAL DE MANOEL DE BARROS

A este capitulo serd dada uma tarefa paradoxal: biografar uma pessoa que se declara ndo
biografavel, de modo que se pode afirmar, que em vez de prejudicar, serd ainda mais dadivosa
tal empreitada, pelo ja reconhecimento da poesia imbrincada a vida, e, em que, nos meandros
da memoria, subsistem linhas-guia que se destinam a clarificar temas de no¢des dentro de uma
poética.

O que torna mais dificil € uma circunstancia préopria do eu-lirico Manoelino: a questao de
que a poesia, como vidéncia, no olhar diferenciado, ndo é biografavel. Os heter6nimos
pessoanos tém biografias que nos apontam como Ié-los e como percebé-los, em relacéo ao poeta
Fernando Pessoa. Manoel de Barros dizia-se biografavel “em 3 linhas”, pois, como escrever
mil paginas sobre o poeta das inutilidades e das quinquilharias? Ainda assim é uma empreitada
que vale a pena ser feita, até mesmo porque, dentro da afirmacdo de MB, podemos perceber
que estamos diante, ndo apenas de uma obra poética — mas de uma vida que se doou a poesis.

Uma biografia de Manoel de Barros pode levar-nos a uma identificacdo com o poeta,
embora este insista que sdo todas algo como memorias inventadas. E nessa biografia, que,
analogamente ao poeta, catamos os cacos de invencdo que participaram de sua prépria

experiéncia de vida.

1.1 Nascimento, infancia e juventude

N&o sou biografavel. Ou,

Talvez seja. Em trés linhas

1- nasci na beira do rio Corumba

2- Passei a vida recolhendo coisas indteis.

3- Aguardo um recolhimento de conchas. E
gue seja sem dor, em algum banco de praca,
espantando da cara as moscas mais brilhantes®.

Nascido Manoel Wenceslau Leite de Barros, a beira de rio, nos tempos de chuva forte, de
grandes sapos que apareceriam para se chutar, no papel dito de 19 de dezembro de 1916, no
Beco da Marinha. Filho do capataz Jodo Venceslau Barros e de Alice Pompeu Leite de Barros.
Cedo, mudou-se para Corumba — Mato Grosso do Sul, onde se fixou de tal forma, que se creu

corumbaense.

9 BARROS, M. de. Manoel de Barros sai do Pantanal por escrito: Entrevista. [15 de abril de 1989]. Sao Paulo:
Revista da Folha de S&o Paulo. Entrevista concedida a Anténio Gongalves Filho.
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Cresceu no Pantanal, onde o pai houvera decidido instalar fazenda com a familia:
construir rancho, acercar terras, viver a vida no brago, amansar gado selvagem. Ali, abriu os
olhos (olhos tdo importantes para ver, des-ver e trans-ver) para 0 mundo — pois fora para a
fazenda, por volta de um ano de idade — sendo |4 ndo Manoel, mas “Nequinho”, como era
chamado. Cresceu, brincando no terreiro, em frente a casa: crianca de fazenda, de pé no chéo,
entre os currais e as coisas "desimportantes®, que levantariam o dedo em riste, demarcando
sua obra para sempre. "Ali 0 que eu tinha era ver 0s movimentos, a atrapalhacdo das formigas,
caramujos, lagartixas. Era o apogeu do chéo e do pequeno ". (GOMES, 2013, p. 56)

OLHOS PARADOS
[.]

Ah como é bom a gente ter infancia!

Como € bom a gente ter nascido numa pequena cidade
banhada por um rio.

Como é bom a gente ter jogado futebol no Porto de Dona
Emilia, no Largo da Matriz,

E se lembrar disso agora que ja tantos anos sdo passados.
Como é bom a gente lembrar de tudo isso. Lembrar dos
jogos a beira do rio,

Das lavadeiras, dos pescadores e dos meninos do Porto
Como é bom a gente ter tido infancia para poder
lembrar-se dela

E trazer uma saudade muito esquisita escondida no
Coracdo.

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.62)

A memoria se vislumbra nesse poema: os olhos parados remetem ao desligamento do
presente que o revivenciar das sensa¢0es outrora vividas como se voltassem a acontecer agora,
como em um mergulho em direcdo ao passado. A reiteragdo do “Como é bom”, encontra eco
nas bem-aventurancas biblicas — como é bom! Como é afortunado! A infancia ressurge como
protetora da alegria diante do hodierno, embora com uma contra-indicacdo: uma certa saudade
inominavel, que ndo se sabe boa ou ruim.

Como de costume, entre as familias (especialmente as de sua época), para o bem da
educacdo dos filhos, aos oito anos iniciou sua vida escolar em colégio interno de Campo
Grande. Depois, ainda na tradi¢cdo estudantil a época, completou os estudos no Rio de Janeiro.
Dizia néo se ter apetecido ao estudo, ndo se destacara como grande estudante, até a descoberta
dos livros de Padre Antdnio Vieira: "A frase para ele era mais importante que a verdade, mais
importante que a sua propria; O que importava mesmo era a estética, o alcance plastico. Foi

quando percebi que o0 poeta ndo tem compromisso com a verdade, mas com a

10 BARROS, M. de. Manoel de Barros sai do Pantanal por escrito: Entrevista. [15 de abril de 1989]. S&o Paulo:
Revista da Folha de S&o Paulo. Entrevista concedida a Anténio Gongalves Filho.
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verossimilhanga ' ." Aqui, revelada uma importante dicotomia: dez anos de internato,
ensinaram-no a disciplina; e os cléssicos, a rebeldia da escrita. Assim, sua revelacdo poética
ocorreu aos 13 anos de idade, quando ainda estudava no Colégio Séo José, dos Irmaos Maristas
(RJ)

O choque da independéncia, o tema; ao descobrir o sentido total de liberdade com Une
Saison en Enfer, de Arthur Rimbaud (1854-1871), tdo logo deixou o colégio. Descobriu a
multiplicidade de sentidos da poesia. Tendo conhecido o engajamento politico, leu Marx e
entrou para a Juventude Comunista. Seu primeiro livro, aos 18 anos, ndo foi publicado, mas
salvou-o da prisdo. Pichara "Viva o comunismo", numa estatua, e a policia foi buscéa-lo na
pensdo onde morava. A dona da penséo, intercessora, pediu para ndo levarem o menino, que
havia até escrito um livro. O policial pediu para ver e viu o titulo: "Nossa Senhora de Minha
Escuriddo™ — frontispicio barroco ja mostrando o menino entre o divino e o profano, entre o
espirito e o corpo. O policial ndo entendeu. Deixou 0 menino e levou a brochura, Unico exemplar
que o poeta perdeu para ganhar a liberdade.

OLHOS PARADOS

[...]

Como é bom a gente ter deixado a pequena terra em que
nasceu

E ter fugido para uma cidade maior, para conhecer outras
vidas.

Como é bom chegar a este ponto de olhar em torno

E se sentir maior e mais orgulhoso porque ja conhece
outras vidas...

Como é bom se lembrar da viagem, dos primeiros dias na
cidade,

Da primeira vez que olhou o mar, da impresséo de
atordoamento.

Como é bom olhar para aquelas bandas e depois
comparar.

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p. 62)

As experiencias, paulatinamente, criaram o repertorio de vivéncias e, consequentemente,
no repertorio estético, o comparativo “olhar em torno”, o “ver outras vidas”. A descoberta da
alteridade passa a ampliar seus circulos; os choques das primeiras impressoes, as visdes opostas
de infinito para o menino do mato: a infinita “cidade” e o infinito “mar”, a afec¢do atordoadora
sobre 0 menino que descobre a cidade, as lutas politicas e, como vimos, a repressdo policial.

Tendo sido tomada sua primeira tentativa poética, seu primeiro livro entdo acabou por ser
publicado no Rio de Janeiro e se chamou Poemas concebidos sem pecado (1937). Livro feito

para e pelos amigos. Caracterizadamente um debut anénimo. Foram produzidos apenas 21

1 1bid
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exemplares, um destes ficando para o poeta e 0s outros distribuidos entre os colegas.
Comecando assim, oficialmente, a obra poética de Maneco.

1.2 A experiéncia da inutilidade

Quando da soltura de Luiz Carlos Prestes, apos terriveis dez anos de prisdo, sob o regime
estadonovista de VVargas. Manoel, dentre outros, estava expectante que ele tomasse uma atitude
contra o que os jornais do partido chamavam de "o governo assassino de Getllio Vargas'?".
Foi, assim, junto a multiddo, ouvi-lo, num discurso hoje considerado histérico, no Largo do
Machado, no Rio. Estranhado pelo tom estritamente politico do discurso, decepcionou-se de tal
modo que nunca mais se esqueceu: "Quando escutei o discurso apoiando Getdlio — 0 mesmo
Getulio que havia entregue sua mulher, Olga Benario, aos nazistas — ndo aguentei. Sentei na
calcada e chorei. Sai andando sem rumo, desconsolado. Rompi definitivamente com o Partido
e fui para o Pantanal”(GOMES, 2013, p.56).

A VVOZ DE MEU PAI

[-]

Sou ligado por corddes e outros aparelhos secretos a um
escritério complicado.

Portas mecanicas me subtraem e me devolvem stbito ao
negro asfalto.

Entro e saio do edificio que come meu rosto e o cunha na
pedra.

Varo becos, bancos e buzinas.

A noite, porém (6 cidade tentacular?),

Me rendo.

Resfolegante como um boi, paro.

Vasta campina azul de 4gua me olha, me contempla, me
aglutina

E suja-me de iodo a roupa...

— E o mar!

Meu rosto recebe a brisa do mar.

Fecho os olhos.

Descanso.

Os ventos levam-me longe...

Longe...

Entro na casa onde nasci.

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.75- 76)

*hkkhkhkhkkkhkhkhhkhkhkhkhkiikikkk

Abro os olhos para pensar nos homens que me viram
crescer.
Homens tristes como seus cavalos.

2 JORNAL “O POVO” ONLINE (REDACAO). Morre o poeta Manoel de Barros, aos 97 anos
<http://www20.0povo.com.br/app/maisnoticias/brasil/2014/11/13/noticiasbrasil,3347375/morre-o-poeta-manoel-
de-barros-a0s-97-anos.shtml>. Campo Grande. 13de novembro de 2014. Acesso em 30 de abril de 2017.
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Abro os olhos e sinto

E sei

Que a forca que me inclina hoje para a terra

Essa avidez que as minhas méaos possuem

E a frescura que minha alma adquire quando as chuvas

molham estas plantas. (BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p. 77)

*hkkhkkhkkhkhkhkkhkkhkkikikhkhkkhkkhkkiiikikk

Tenta funcionar para o trabalho, mas a aporia caustica 0 consome. A maquina sera um
dos temas de sua poética. A maquina do trabalho que o mantém. Carlitos o emocionara para o
resto da vida. O chdo o convoca através da lembranca e demanda mais participacdo. Mas, a
ideia de |4 se fixar e se tornar fazendeiro ainda ndo se havia consolidado no poeta. Seu pai quis
arranjar-lhe um cartério, mas ele preferiu passar uns tempos na Bolivia e no Peru, “tomando
pinga de milho™. De |4, foi direto para Nova York, onde morou um ano. Fez curso sobre cinema
e pintura, no Museu de Arte Moderna. Pintores (como Picasso, Chagall, Mir6, Van Gogh,
Braque) reforgavam seu sentido de liberdade. Entendeu, entdo, que a arte moderna veio resgatar
a diferenca, permitindo que "uma &rvore ndo seja mais apenas um retrato fiel da natureza: pode
ser fustigada por vendavais ou exuberante como um sorriso de noiva" e percebeu que "0s
delirios séo reais em Guernica, de Picasso". Sua poesia ja se alimentava de imagens, de quadros
e de filmes.

XXXIV. (lembranga)

Em 1912,

Entrei para uma seita desativada cujos membros
um pouco dementados

Se ocupavam de ouvir a ressonancia deles
mesmos nas palavras

(igual que os louquinhos quando ouvem paredes)
Comecei a saber menos sobre meus desencontros.
Uma porc¢éo de lodo forgou para baixo a minha
VOZ.

Aprendi que no escuro eu enxergo melhor.
Orvalho benzeu meu olho.

P.S.: Esse é um trecho da autobiografia

religiosa que estou escrevendo para enfeitar a
noite do meu bem.

(BARROS, 2010, Concerto a céu aberto para solo de aves [Poesia
Completa], p.283)

No poema h& uma ideia caustica sobre o tempo socialista, sob efeito da VVulgata Socialista:
uma “seita desativada”, sem acdo, sem forca. Palavras belas, ressonantes, mas sem agao.
“louquinhos que ouvem paredes”. Uma transformag¢do melhor o espera: o uso das coisas

simples, o lodo, o chdo, o orvalho. A percepcao que de “no escuro” poeta enxerga melhor. O
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poeta percebe-se intrinsecamente ligado a cultura, em uma autobiografia que esta ligada a
pintura, imagem e musica de arranjo impressionista de Dolores Duran.

OS OUTROS: O MELHOR DE MIM SOU ELES

...as formas incorporantes. Lembrei que Picasso depois de ver as formas
bisonticas na Africa, rompeu com as formas naturais, com os efeitos de luz
natural, com os conceitos de espaco e de perspectiva, etc etc. E depois quebrou
planos, ao lado de Braque, propds a simultaneidade das visdes, a cor psiquica
e as formas incorporantes.

(BARROS, 2010, Livro sobre nada [Poesia Completa], p. 349).

Outra paix&o, o cinema: Chaplin o encantava por sua despreocupagdo com a linearidade.
Para Manoel, os poetas da imagem sédo (os diretores) Federico Fellini, Akira Kurosawa, Luis
Bufiuel ("no qual as evidéncias ndo interessam™) e, entre 0s mais novos, 0 americano Jim
Jarmusch. Tinha como credo confessante ser um "*'vedor' de cinema. Mas numa tela grande,
sala escura e gente quieta do meu lado®®". Na feitura das coisas, o cinema tera primorosa

participacdo (em sua natureza surrealista).

2.

Muita coisa se poderia fazer em favor da poesia:

a — Esfregar pedras na paisagem.

b — Perder a inteligéncia das coisas para vé-las. (Colhida em Rimbaud)
¢ — Esconder-se por tras das palavras para mostrar-se.

d — Mesmo sem fome, comer as botas. O resto em Carlitos.
(BARROS, 2010, Matéria de poesia [Poesia Completa], p. 148)

Aos 30 anos, Manuel recebe um terreno da familia para os lados do Pantanal, no qual
desenvolve uma fazenda, ali gastando nesse processo 10 anos de planejado trabalho,
preparando-a para uma grande meta: possibilita-lo a autossuficiéncia. Permitindo-o tornar-se o
imbecil que tanto almejava, trocar o mundo dos atos pelo de palavras. Preparar uma fazenda é
facil, preparar-se para a poesia, para o pensar poético “¢ uma pedreira”.

I

N&o tenho bens de acontecimentos.

O que néo sei fazer desconto nas palavras.

Entesouro frases. Por exemplo:

— Imagens séo palavras que nos faltaram.

— Poesia é a ocupacao da palavra pela Imagem.

— Poesia é a ocupacédo da Imagem pelo Ser.

Ai frases de pensar!

Pensar € uma pedreira. Estou sendo.

Me acho em peticdo de lata (frase encontrada no lixo).
Concluindo: h& pessoas que se compdem de atos, ruidos,
retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se compdem com palavras.

(BARROS, 2010, O guardador de dguas [Poesia Completa], p. 263)

13 BARROS, M. de. Manoel de Barros sai do Pantanal por escrito: Entrevista. [15 de abril de 1989]. S&o Paulo:
Revista da Folha de S&o Paulo. Entrevista concedida a Anténio Gongalves Filho.
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Os elementos do Capital Ihe séo estranhos. As palavras comerciais sdo ressignificadas:
“fazer desconto”, “bens”, “entesouro” s6 servem para o poeta se forem usadas com palavras.
Se ndo, serdo apenas “atos” ou “ruidos”. O homo laborans ndo é a meta do poema. Matar-se
por nada que traga evento, que marque as retinas ndo e apetecivel. Vida em palavras torna-se

imagem. Ha um tomar, possuir, ocupar, que inicia com a palavra-imagem e termina no Ser.

1.3 A maturidade e celebridade

Voltando ao Brasil, o0 advogado Manoel de Barros conheceu a mineira Stella, no Rio de
Janeiro, e os dois se casaram em trés meses. No comego do namoro, a familia dela — mineira
— preocupou-se com aquele rapaz cabeludo, que vivia com um casaco enorme, trazido de Nova
York e que sempre se esquecia de trazer dinheiro no bolso. Mas, naquela época, Stella ja
entendia a falta de senso pratico do noivo poeta. Viveram bem, mesmo com a celebridade do
poeta, que a esposa confidenciou que Ihe trazia, sim, um pouco de ciimes. No amor trazido por
essa convivéncia, Manoel a chama de "guia de cego®*". Stella o desmente: "Ele sempre
administrou muito bem o que recebeu®®". E se viram, durante toda a vida, apaixonados,
morando em Campo Grande (Mato Grosso do Sul). Tiveram trés filhos: Pedro, Jodo e Marta
(que fez a ilustracdo da capa da 2a. edi¢do do Livro das pré-coisas) e sete netos.

Embora conhecido por alguns e ja laureado, lhe foi sui generis o ano de 1985. Mill6r
Fernandes, grande artista, multiplo e sensibilissimo, lanca ao publico, em sua coluna nas
revistas Veja e Isto é? e no Jornal do Brasil, a poesia de Manoel de Barros numa espécie de
aviso aos jovens do que seria a verdadeira poesia. Apds esse debut para as luzes, outros fizeram
0 mesmo: Fausto Wolff, Antbnio Houaiss. Os intelectuais iniciaram, atraves de tanta
recomendacdo, o conhecimento dos poemas que a Editora Civilizacdo Brasileira passou entéo
a publicar, em quase sua totalidade, sob o titulo de Gramatica expositiva do chéo.

ApOs esse momento, 0 poeta passa a ser reconhecido, nacional e internacionalmente,
como um dos mais originais do século e mais importantes do Brasil, ombreado com Drummond
e Adélia Prado na voz poética e com Jodo Guimaraes Rosa na linguagem. Também se dira que
na poesia surgiu, segundo alguns, um escritor encantado pela mesma musa que o colega

Graciliano Ramos. Na verdade, ainda ha muito a se dizer sobre sua poética.

14CEZAR, Pedro. S6 dez por cento é mentira: [documentario]. 2008. 78 min, son., color. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=0aXiOwnP2bQ >. Acesso em: 28 dez. 2017.
15 Ibid
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Guimarées Rosa comparou os textos de Manoel a um "doce de coco”. “Tenho
por sua obra a mais alta admiragdo e muito amor." Segundo o escritor Jodo
Antobnio, a poesia de Manoel vai além: "Tem a forca de um estampido em
surdina. Carrega a alegria do choro.” Millor Fernandes afirmou que a obra do
poeta é "'Unica, inaugural, apogeu do chdo." E Geraldo Carneiro afirma: "Viva
Manoel violer d'amores violador da Gltima flor do Laco inculta e bela. Desde
Guimardes Rosa a nossa lingua ndo se submete a tamanha instabilidade
semantica". Manoel, o timido Nequinho, se diz encabulado com os elogios
gue "agradam seu corac¢do". (GOMES, 2013, p.58).

Antes mesmo do reconhecimento publico, seus pares jd o laureavam: o poeta foi
agraciado com o Prémio Orlando Dantas, em 1960, conferido pela Academia Brasileira de
Letras, pelo livro Compéndio para uso dos passaros. Em 1969, recebeu o Prémio da Fundacéo
Cultural do Distrito Federal, pela obra Gramatica expositiva do chéo e, em 1997, o Livro sobre
nada recebeu o Prémio Nestlé, de ambito nacional. Em 1998, recebeu o Prémio Cecilia
Meireles (literatura/poesia), concedido pelo Ministério da Cultura.

Manoel de Barros escreveu entre cerca de 35 livros publicados no Brasil,
Portugal, Espanha e Franga. Em toda sua obra, chegou a apresentar
caracteristicas do Modernismo brasileiro, Vanguardismo europeu e Oralidade
brasileira. O filélogo Antonio Houaiss 0 compara a Sdo Francisco de Assis,
"na sua humildade diante das coisas". Ainda segundo Houaiss, a poesia de
Manoel de Barros, sob a aparéncia surrealista, é de uma enorme racionalidade:
"suas visbes, oniricas num primeiro instante, logo se revelam muito reais".
Manoel foi definido por muitos como "o Guimarées Rosa da poesia"”. "Desde
Guimardes Rosa a nossa lingua ndo se submete a tamanha instabilidade
semantica", disse o poeta Geraldo Carneiro sobre ele®.

Por conta se sua visdo tdo prépria, avolumou-se curiosidade sobre seu processo criativo,
suas influéncias surrealistas e suas pinceladas fauvistas no texto. Também, por outro lado,
sobreveio a critica, tratando sua escrita como desleixo em relagdo a linguagem. Numa
entrevista, j& emblematica, concedida ao jornalista e poeta José Castello, ao ser perguntado

sobre qual sua rotina de poeta, respondeu:

Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo 'lugar de ser
inatil'. Exploro ha 60 anos esses mistérios. Descubro memaérias fosseis. Osso
de urubu, etc. Fago escavagOes. Entro as 7 horas, saio ao meio-dia. Anoto
coisas em pequenos cadernos de rascunho. Arrumo versos, frases, desenho
bonecos. Leio a Biblia, dicionarios, as vezes percorro séculos para descobrir
0 primeiro esgar de uma palavra. E gosto de ouvir e ler "Vozes da Origem".
Gosto de coisas que comecam assim: "Antigamente, o tatu era gente e
namorou a mulher de outro homem". Esta no livro "Vozes da Origem", da
antropologa Betty Mindlin. Essas leituras me ajudam a explorar os mistérios

16 JORNAL “O POVO” ONLINE (REDACAO). Morre o poeta Manoel de Barros, aos 97 anos
<http://www20.0opovo.com.br/app/maisnoticias/brasil/2014/11/13/noticiasbrasil,3347375/morre-o-poeta-manoel-
de-barros-ao0s-97-anos.shtml>. Campo Grande. 13de novembro de 2014. Acesso em 30 de Abril de 2017.
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irracionais. N&o uso computador para escrever. Sou metido. Sempre acho que
na ponta de meu lapis tem um nascimento?’.

Interessante era a sinceridade e a exposicdo do poeta aos reconditos de si mesmo. Dizia
que o anonimato havia sido por conta de um certo orgulho, de ndo gostar de procurar as pessoas
para pedir algum tipo de favor. Essa indisposicdo a publicidade deu trabalho aos amigos
literatos. Praticamente, num caso de invasao de propriedade privada, 0s amigos se propuseram
a levar a montanha a Maomé — no caso, o farddo da Academia Corumbaense de Letras.

Amigos de longa data do poeta, Reginaldo Araujo, 68 anos e Abrdo Razuk,
74, ambos presidente e vice-presidente da ACL/MS, disseram que o jeito
amuado de Manoel ndo impediu que ele ocupasse a cadeira nimero 1 da
Academia. “Insistimos muito pra ele ser condecorado, mas ele ndo queria. Até
que ele disse que da casa dele e do soféa ele ndo saia. Fizemos a ceriménia de
posse ali mesmo, bem simples, como ele era'®”.

Né&o tinha o costume de se levar muito a sério, nem queria saber do que ficou: "Aliés, ndo
tenho mais nada, dei tudo para os filhos. Nao sei guiar carro, vivo de mesada, sou um
dependente!®”, fala. “Os rios comecam a dormir pela orla, vaga-lumes driblam a treva. Meu
olho ganhou dejetos, vou nascendo do meu vazio, s6 narro meus nascimentos.” (CUNHA, 2013,
p. 58). Até mesmo o fim do vigor de juventude o levou a poesia, transmutando as dificuldades
em imagens poeticas de resplendor e reverdecimento.

Lancado em 2007, o diretor Pedro Cezar filma S6 dez por cento é mentira —
documentario sobre a vida do poeta. O titulo do filme refere-se a uma frase de Manoel de
Barros: "Noventa por cento do que escrevo é invencdo. SO dez por cento é mentira®®". Aventura
cinematogréfica preciosa devido a leveza do biografado e passeio visual definitivo de sua
intimidade. Nada afeito ao reconhecimento académico, lembra com carinho dos que se
aproximaram por sensibilidade, dos que partilham do mesmo encantamento e maravilhamento,
em relacdo a vida.

Morre numa quinta-feira, 13 de novembro, as 08:05h do dia. Estamos em 2014 e o poeta
estava em vias de completar 98 anos (faltava-lhe pouco mais de um més). Seu corpo foi

enterrado no mesmo dia ao fim (18 horas). Memoria liberta da experiéncia transmutando-se,

17 CASTELLO, José. Manoel de Barros busca o sentido da vida. [Reportagem e entrevista]. in <
http://www.jornaldepoesia.jor.br/castel09.html>. O Estado de S8o Paulo, Caderno 2, agosto de 1996. Acesso em
30 de abril de 2017.

BMOREL, Lucia. 'Até na morte ele foi generoso’, diz filha de Manoel de Barros. [reportagem]. Especial para
o0 Estado de S. Paulo. 13 Novembro 2014.Disponivel em <http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,ate-na-
morte-ele-foi-generoso-diz-filha-de-manoel-de-barros,1592405 > acesso em 30 de abril de 2017.

9 Ibid

20 CEZAR, Pedro. S6 dez por cento é mentira: [documentario]. 2008. 78 min, son., color. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=0aXiOwnP2bQ >. Acesso em: 28 dez. 2017.
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agora, de memdria em experiéncia e afeccao aos que o leem. A planta foi cortada, mas as raizes
estdo 14, plenificadas no mesmo rio de significacdo, em que as memdrias inventadas tiveram

por existir.

1.4 Considerac6es biogréaficas

A VOZ DE MEU PAI

Sei bem

Que todas essas coisas tém raizes na casa

No menino selvagem que deixava crescer os cabelos
Até caidos na estrada

Colhidos, como flor de lixeira

Na estrada...

Fecho os olhos de novo.

Descanso.

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.78)

Raizes. O chdo. Os humus. A humildade das coisas simples e indteis. O “cabeludinho” é
reencontrado na lembranca. No cata-cata dos objetos pela rua, o lixo, o tesouro do simples, o
tesouro do menino selvagem, talvez ainda selvagem pois a voz ainda subsiste nele, como um
ato de rebeldia. O exercicio da mobilidade para a cidade grande requereu o exercicio da rebeldia
de se voltar ao simples, ao libidinosamente simples — o prazer do pé no chdo, de catar caco, de
chutar sapo, de voltar-se ao original. Ai se apresenta a dualidade, que € o principio da invencéo.
A dualidade que se apresenta como formativa da literatura brasileira (nosso barroco nunca
abandonado). E, em Manoel, manifesta-se como o “retrato em branco e preto”, da descoberta
do barroquista Antonio Vieira e da poesia para além do dominio das palavras. Os conceitos
antitéticos de Manoel, que se levantam contra os tecnicismos modernos e modernistas,
apontando um outro caminho para além de tudo. Um caminho que se achega ao inefavel, talvez
ao incompreensivel, como o0 passaro que come em nossa cozinha, nao sabendo ser ele, talvez,
comida.

Algumas tradi¢fes extremo-orientais recusam, da mesma forma, as
representagBes maniqueistas — ainda que de maneira bastante diversa da do
cristianismo. Poderiamos evocar assim todas as humildes artes que
enriquecem um cotidiano: cuidar de um jardim, arrumar um buque, dispor
objetos, justapor tecidos, embalar um pacote ou servir o cha. Em seu pequeno
ensaio que faz o elogio da penumbra, Junishiro Tanizaki lembra que, pelo
menos em teoria, 0s antigos japoneses procuravam poetizar cada coisa e, em
vez de quererem suprimir ou dissimular uma sujeita, tendiam a fazer dela um
ingrediente do belo (TODOROQV, 2014, p. 318)

O desvencilhar da linearidade narrativa nunca foi problema para o poeta — seu passo era

maior: para além do desvencilhar da narrativa, era o desvencilhar da linearidade da palavra, da
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linearidade sistemética da vida. As respostas normais nao o satisfizeram. O marxismo n&o lhe
foi contingente — nesse ponto, irmanou-se a Walter Benjamin: marxismo que somente se opde
ao capitalismo n&o é comunismo; é “vulgata marxista”. E dogmatica anticapitalista, em vez de
socialismo, como Benjamin pontua:

Josef Dietzgen anuncia: o trabalho é o nome do redentor dos tempos novos.
Na melhoria do trabalho [...] é nisso que consiste a riqueza, que agora sera
capaz de tornar realidade o que até agora nenhum redentor foi capaz de fazer.
Essa concepcao de trabalho prépria da vulgata marxista ndo se preocupa muito
em responder a questdo de saber como é que 0 seu produto pode reverter a
favor dos trabalhadores enquanto eles ndo forem detentores do produto de seu
trabalho. E uma concepcdo que apenas leva em conta 0s progressos na
dominacdo da natureza, mas ndo os retrocessos na sociedade. Revela j&
aqueles tragos tecnocraticos que mais tarde iremos encontrar no fascismo
(BENJAMIN, 2013, p. 15).

Os temas aqui estudados, sob a oOtica da poética de MB, sdo claros dentro dessa
perspectiva: a autenticidade é inutilidade — como se fosse um bom jargdo francés.
Contracultural e moderno, a0 mesmo tempo que nos lanca de volta a0 mato e ao que € visto
como pequenez e inutilidade.

O nada destes nadifindios ndo alude ao infinito menor
de ninguém.

Nem ao Néant de Sartre.

E nem mesmo ao que dizem os dicionarios: coisa que
nao existe.

O nada destes nadifindios existe e se escreve com letra
mindscula.)

Se trata de um trastal.

Aqui pardais descascam larvas.

Vé-se um relégio com o tempo enferrujado dentro.
(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.242)

Algo bem interessante, na biografia e nos gostos manuelinos, é a proximidade ou algumas
situacOes tangenciais entre Manoel de Barros e Carlos Drummond de Andrade. Os dois
estudaram em colégios de Padre; os dois inclinaram-se ao Comunismo de Prestes; os dois tém,
em sua poética, uma estreita relacdo com o corpo, fazendo com que este se manifeste mesmo
na poética destes autores 0s ecos barrocos e as tensfes entre o tempo presente e o eschaton (0
tempo que vird). A poesia dos dois € uma poesia do tempo certo, ndo cronologico, mas
existencial, um tempo difuso entre a memdria e o porvir. O porvir de Drummond é por demais
afetado pela Utopia e pelo pessimismo que vé o tempo como um escorrer. Tal ndo acontece em
MB. O tempo em Manoel ndo escorre — desliza. Eventos sdo trazidos de forma que aquilo que
Ihe toca (também nas retinas cansadas, mas curadas pela terra) € contrabalanceado no desejo
premente de sua coragem de ser. O poeta entdo se revela no desejo. Diferentemente de

Drummond, ndo luta contra ele. Ao contrario, permite que a vida seja desejo.
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A relacdo do poeta com a politica aparenta, também, ndo ser assunto; mas ai ele ombreia
com outro autor brasileiro: Graciliano Ramos. Embora sem citagfes diretas, como uma
publicizacdo do Partido, a inclinacdo para a esquerda politica se reflete na escolha pelos pobres.
Em Graciliano, os sertanejos de Vidas Secas e o exercicio de Anamnese em Infancia. Em MB,
a escolha por Pedro, Bernardo e os “pretos da fazenda” revelam a inclinagdo do poeta e a
percepcdo de que ha mais vida nas coisas pequenas e insignificantes do que nas grandes e
celebradas. Sua grande percepgao nos “retratos a carvao” —a duplicidade do discurso antepondo
a arte e a crueza da vida e, a0 mesmo tempo, associando, angustiantemente, os pretos da fazenda
como seres incompletos, ndo vistos como seres humanos — seu aprendizado da vida que divide
e sua incapacidade de naturalizar essa divisdo abusiva. Nisso é que ele foi comparado a So
Francisco de Assis (por sinal, bastante citado em sua obra), em sua capacidade de ver a vida em
sua naturalidade ndo dicotomizada, numa oikonomos medieval de formigueiro, no qual todos,
até mesmos os menores, tem seu lugar e tarefa, ndo havendo, portanto, quem seja jogado fora.
Nessa oikonomos o Deus de Manoel de Barros é o Deus das formigas.

FORMIGAS

N&o precisei de ler Sdo Paulo, Santo Agostinho,

S&o Jerbnimo, nem Tomas de Aquino, nem Sao

Francisco de Assis —

Para chegar a Deus.

Formigas me mostraram Ele.

(Eu tenho doutorado em formigas.)

(BARROS, 2010, Ensaios fotograficos [Poesia Completa], p.392)

A obra, entdo, surge como um grande eixo por onde essas radiais espraiam-se: a infancia,
o social, a lingua, a linguagem das quinquilharias, Bernardo, Pedro e o universo das latas, dos
sapos e das coisas de sentir. O ser a partir do outro. Uma obra poética de imensa envergadura e
de uma sinceridade dolorosa — a afec¢do. Lé-se Manoel de Barros porque doi. Uma dor de
lembrarmos que as verdades sob a simplicidade sdo as mais fortes. A realidade ¢ alteridade e
afeccdo. E a percepcéo da fazenda como o mundo e a descoberta, desde ai, da dor e da injustica
do mundo. E o tornar poético da vivéncia para dar resposta— onde o mundo que se revela a nds
€ nosso mundo e outro de modo contiguo.

Como experiéncia poética percebe-se, por vezes, ao andar, algo que nos leva a transver:
uma visdo, uma percepcao na qual se misturam lembranca, experiéncia e devaneio, mas que €
parte do processo de poesis, por permitir que haja uma infusdo momentéanea de viver o poético
em nosso dia a dia “O poema enfeitica a palavra, infundindo-lhe significados exalados da

combinacdo de realidades oniricas que subvertem as margens da linguagem”. (FERNANDES
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1987, p.70 — grifo do autor). No poema, a realidade é a realidade do onirico, do absurdo, do
para-além-do-real. Assim sendo, ndo um real vulgar.

Portanto, a histéria com “dez por cento de mentira” nao poderia ser uma biografia vulgar.
Uma verdadeira biografia € uma imensa narrativa de uma realidade pertencente. E nisso, é
valida, porquanto a absorcdo do que é pertencente aos outros revela partes de um todo
inumeravel.

A possibilidade poética € a possibilidade de ser invadido. Poesia é encantamento, ou um
“gstar possuido”, como replica Platdo a fon (PLATAO, 2011, p.45). Num mundo em
desconexao, a poesia € pontificia, na medida em que aponta para o Absoluto, ao mesmo tempo
que reencontra 0 homem, em seu anestesiamento com relagdo ao semelhante, e volta a abrir-
Ihe os olhos para a alteridade e a beleza da existéncia do outro! Aqui poema e biografia
encontram-se na experiéncia da epifania, na possibilidade de a plenitude unir-se ao cotidiano e
o lirismo, em estado puro, poder surgir. Nessa experiéncia convivem os temas desse trabalho:
a experiéncia senciente, imagistica, que aponta para o absoluto, o surreal e nos traz a sensagao
de plenitude — o toque divino, a voz que ressoa sem som, no maravilhamento do ilogismo.

O poema biografico e metalinguistico revela-nos entdo uma escolha existencial da qual,
podemos dizer, entdo, que as experiéncias, em sua transvisdo poética, sdo quase iluminacdes,
momentos em que a vida encontra sentido, para além da mesquinhez, do nojo Drummoniano
(Nausea Sartreana, absurdo kafkiano) e nos damos a anamnésica afeccdo de plenitude,
sentido e maravilhamento. O Absoluto revela-se a nos e se apropria de nos, fazendo com que a

descoberta suplante 0 momento, em peso, pureza e profundidade.

O mesmo se passa para todo amor; o Absoluto ndo esta ja aqui, situado fora
de nos, pronto para que se venha colhé-lo, devendo ser fabricado a todo
instante: 0 acaso de um encontro torna-se a necessidade de uma vida, mas que
pode desaparecer tdo rapidamente quanto surgiu. O Absoluto ao qual temos
acesso nao é qualitativamente diferente do relativo, é apenas um estado mais
denso e depurado. A mistura que causava horror aos gndésticos e aos
maniqueistas, diz a verdade da condi¢do humana (TODOROQV, 2014, p. 320)

Assim, a vivéncia do poeta é grande depositorio de experiéncias para aquilo que surgiu
como foi experimentado. Lembrangas suas, dos outros e do mundo, que a capacidade poética
desenvolve, até chegar aqueles que o leem, tornando-se parte de outras existéncias, em que 0
reverdecer do poeta encontra nosso desejo de reverdecer e, tal como guia, profeta e vater
percorramos 0s caminhos que ele, de antemao trilhou, em busca de nossas proprias afeccdes,
na esperanga do encontro com o reverdecer, o simples e o radical — a radix, a raiz e suas

possibilidades no fio da existéncia
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2. POETICA E MEMORIA

O capitulo atual tem como objetivo captar os instantaneos da experiéncia e da alteridade
como participantes de uma visdo, de uma revelacdo poética. Nessa suspensdo, a vida, como a
conhecemos, constrdi-se: é nossa primeira realidade e é realidade, uma vez que nos traz a
presenca do outro, da alteridade. Nada ha de mais certo sendo o que esta diante de nossos olhos
e interage conosco. E a partir dai que os pontos dos dias e da vivéncia se tornam linha. Por isso
gue nesse primeiro momento o0 espago chega a assumir em alguns momentos lugar mais ou téo
importante quanto o tempo, na descoberta da alteridade. Num contexto quase méagico, podemos

dizer que tudo “fala” conosco.

2.1 Memoria primeira e o desconcerto da realidade

Para além da biografia existe a necessidade de pontuar o porqué e 0 como a experiéncia
poética é desenvolvida dentro do contexto da experiéncia. Todos 0s seres que estdo para além
de nos estdo vivos na medida em que estdo 1a. A primeira vida € plenipotente — full of magic. A
realidade imediata é nossa primeira narrativa e nossa primeira tentativa de tornar o maravilhoso
humanamente inteligivel.

ENTRADA

Perdoem-me os leitores desta entrada, mas vou copiar de mim alguns desenhos
verbais que fiz para este livro. Acho-0s como o0s impossiveis verossimeis de
nosso mestre Aristoteles. Dou quatro exemplos: 1) E nos loucos que grassam
luarais; 2) Eu queria crescer pra passarinho; 3) Sapo é um pedaco de chéo que
pula; 4) Poesia é a infancia da lingua.

(BARROS, 2010, Poesia Completa, p.07)

A gldria, como eternidade, do texto Manoelino vem de sua invocagcdo a memoria
inventada, onde a linguagem manifestou-se t&o viva que explodiu em significacdes, onde 0s
conceitos se misturam e definem-se a partir das memdrias aparentemente atropeladas, mas
dispostas de acordo com os efeitos que causavam ao pequeno Maneco. O surrealismo das
percepgoes do avo que mora “na arvore”. Os ferimentos de guerra, entremeados na visao infantil
e na audicdo da oralidade historica, trazem um repertdrio senciente prenhe das imagens acima

citadas e que culminam na poética de afecg&o.

INTRODUCAO A UM

CADERNO DE APONTAMENTOS

Meu avd ainda ndo estava morando na arvore.
Se arrastava sobre um couro encruado no
assoalho da sala.

O vidro do olho de meu av6 ndo virava mais e
nem reverberava.
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Uma parte estava com 0oco e outra com arame.

Quando arrancaram das maos do Tenente

Cunha e Cruz a bandeira do Brasil, com a

retomada de Corumb4, na Guerra do Paraguai,

meu avd escorregou pelo couro com a sua

pouca forca, pegou do Gramofone, que estava

na sala, e 0 escondeu no poréo da casa.

(BARROS, 2010, Concerto a céu aberto para solos de aves [Poesia
Completa], p.271)

Aqui se unem os elementos historicos e da memoria, absorvidos na riqueza da linguagem
visual do poeta: a chinelinha de couro, do av6 quase cego, as crencas politicas, o0 medo, o
milenarismo. Tudo isso e mais, nada escrito didatica, referencial ou sistematicamente, mas num
todo, como num buqué de percepc¢des. O mundo eternizado na memoria.

O processo de crescer do poeta, em diversos momentos, € um processo de quebra, mais
gue de consumacédo. Uma vez que o mundo sofre de um processo de “desdivinizagdo”, de morte
de Deus ou do Divino, 0 modo anterior de explica-lo ndo pode ser mais utilizado, ndo mais é
valido. N&o h& mais um deus no trovao ou uma voz que trema 0s montes: no novo mundo, ndo
ha magia. Entra-se no processo de aprendizado técnico e racional — a chegada do novo mundo
é via racionalizacdo. Esse choque é uma das primeiras relacfes de nosso poeta com a educacgédo
que recebera: Nisso que 0 menino contava a estdria da ra na frase/ Entrou uma Dona de nome
Logica da Razédo. / A Dona usava bengala e salto alto (BARROS, 2009, p. 485).

O menino ndo foi compreendido. Precisava de uma corregdo. Tornar-se ortodoxo. Vem o
educador: o ser polimorfo ndo definido por género, mas que se mostra como a
representatividade de todo o mundo adulto e da obrigatoriedade de adequar-se, isto é, crescer.
A poética surreal da crianga vai de encontro a instrumentalizacdo referencial da linguagem e,
consequentemente, sua representante: a pleonastica “Dona Logica da Razao”. Essa personagem
identifica e satiriza 0 mito moderno: o mito da l6gica como sinébnimo da verdade. Nesse mundo
ndo ha onirico, portanto, seus viventes nunca aceitariam o paradoxo de G. K. Chesterton: “os
pagaos tiveram sonhos com realidades” (CHESTERTON, 2010, p. 121).

Ecce Homo. Eis 0 homem — no caso, o ser polimorfo (de salto alto e paletd) que, em sua
verdade, requer a interrupcdo da narrativa, do ato de criar “do menino”. E o “entrou”, a invasdo
do ambiente. E em maiuscula autoritativa: “Dona”; “Légica”; “Razao”. O menino vé seu mundo
de “rd” e “lata” (em minusculas) perder o valor diante da fala despética da “Dona”, termo simile
de senhorio e de posse. No novo ambiente da escola, a linguagem poética encontra aquilo que
Ihe tornaria o que se deveria vencer: 0 mundo dos homens e sua logica esmagadora, incapaz de
perceber as nuances da riqueza da existéncia poética. E aquilo que ela ndo entende, ela esmaga

— € o totalitarismo da razao:
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POEMINHA EM LINGUA DE BRINCAR

Logo entrou a Dona Logica da Razdo e bosteou:

Mas lata ndo aguenta uma Tarde em cima dela, e

ademais a lata ndo tem espaco para caber uma

Tarde nelal

Isso é Lingua de brincar

E coisa-nada.

O menino sentenciou:

Se 0 Nada desaparecer a poesia acaba.

E se internou na prépria casca ao jeito que o jabuti se interna.
(BARROS, 2010, Exercicio de ser crianca [Poesia Completa], p.486)

Essa relacdo da narrativa méagica, como natural a infancia e desconstruida na vida adulta,
encontra expressdo também em outro autor avesso a pretensdo da verdade em que a logica se

firmou, como C. S. Lewis ressalta:

Era uma vez quatro criancas — Pedro, Susana, Edmundo e Lucia — que se
meteram numa aventura extraordindria, ja contada num livro que se chama O
ledo, a feiticeira e o guarda-roupa. Ao abrirem a porta de um guarda-roupa
encantado, viram-se num mundo totalmente diferente do nosso, e nesse
mundo, um pais chamado Narnia, tornaram-se reis e rainhas. Durante a
permanéncia deles em Narnia acharam que tinham reinado anos e anos; mas,
ao regressarem pela porta do guarda-roupa a Inglaterra, parecia que a aventura
ndo tinha levado quase tempo algum. Pelo menos ninguém notara a sua
auséncia, e eles nunca contaram nada a ninguém, a ndo ser a um adulto muito
sabio. (LEWIS, 2002, p.05 - grifo nosso).

Nos dois textos, ha o resultado basico do enfrentamento do mundo mégico-narrativo
infantil e do mundo professoral adulto: o fechamento da experiéncia a crianga. A ironia € o
espelhamento natural daquilo que pode ser computado ao mundo infantil: no texto de Lewis
pontua-se que ninguém notara a auséncia das criangas; o poeta, em seu texto, pontua sua disputa
desigual, enquanto menino que era, na insisténcia em sua narrativa. A professora de légica
“bosteava”. A0 mesmo tempo, para os dois autores, ha os adultos perceptivos, mesmo diante
do mundo poético que se guarda em aporia. Para Manoel de Barros, ha também um adulto
perceptivo, embora 0 menino (que sabemos ser poeta) ndo se revele ao padre:

CABELUDINHO

No recreio havia um menino que ndo brincava

com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos

— POETA!

O padre foi até ele:

— Pequeno, por que ndo brinca com os seus colegas?

— E que estou com uma baita dor de barriga

desse feijdo bichado.

(BARROS, 2010, poemas concebidos sem pecado [Poesia Completa], p.13)

Embora negue com as palavras finais que apontam para um esbogo de auto ironia ja

reconhecidamente poético (e com grande entrada na literatura luso-brasileira, como em Gil
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Vicente e Drummond), o eu-lirico acaba por expor a si mesmo, dentro do texto, ao dizer que o
padre “teve um brilho de descobrimento nos olhos”. “Descobrimento”, revelagdo. O padre viu
0 que aos outros estava velado, encoberto. O ensimesmar-se podia ter diversas respostas que
manteriam na oralidade o encobrimento, mas nenhuma delas poderia negar a revelagdo em
maiusculas “POETA” ...

Mais uma vez a descoberta de si, faz-se pelo outro, a alteridade, como parte da revelagdo
e 0 poeta sendo revelado em seu segredo, a revelia, por alguém que, para encontra-lo trans-viu

0 menino afastado, no recreio. O menino assinalado.

2.2 Dor e realidade

A dor egoista e infantil de ndo ser entendido é transmutada antes do crescimento. Torna-
se outra dor, mais imbrincada com a existéncia, com a realidade e com as novas percep¢des do
gue esta acontecendo: a dor do outro. O mundo desigual e divisivo mostra que o poeta ndo é o
Unico que sofre e 0 mais importante: no sofrimento, este se encontra irmanado. A série de
poemas intitulado “retratos a carvao” traz um texto de quem abriu os olhos para 0 mais triste

da realidade: o arrancar da crianca a possibilidade de ser crianca.

POLINA

— Como é seu nome?

— Polina

N&o sabia dizer Paulina

Teria 8 anos

Rolava na terra com os bichos

Tempo todo o nariz escorrendo

— Vocé tem saudade do sitio, Polina?

Que tinha.

— O que vocé fazia la?

Que rastejava tatu.

Voltava correndo avisar o padrasto: la no brenha tem uma!
Tornasse pra casa sem rasto apanhava no sesso.

Era sesso mesmo que empregava.

Usava uma algaravia

Herdada de seus av0s africanos e diversos assobios para
chamar nambu

O pirizeiro estava sempre carregado de passarinhos...
Polina ha dois meses foi-se embora de nossa casa

Um bicho muito pretinho com pouca experiéncia de
sofrimento

Mas pra sua idade o suficiente.

(BARROS, 2010, Poemas Concebidos sem pecado [Poesia Completa], p.25)

A semente da percepcao ja alcangava o poeta e seu mundo de imagens locava-se com o

mundo de palavras e de vocabulério diante de si — na intimidade da palavra “carvdo” como
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apelido dos “pretos” da fazenda; a vida de coleguismo com as criangas, ndo importando as
diferencas de vida e estrutura social, e consequentemente, a invaséo da narrativa infantil pelas
experiéncias das outras criancas, lidas dentro do poema com trés vozes: a de Polina: “la no
brenha tem uma!”’; a do poeta infante: “a dois meses foi-se embora” ¢ a do adulto: “mas pra sua
idade o suficiente”. A interagdo das vozes mostra o0 reconhecimento da dor e a percepgdo do
absurdo da experiéncia vivida por algumas pessoas. A crueza do titulo também se manifesta na
situacdo polissémica da expressdo “retratos a carvdo”, que € uma expressao usada para tratar
de pinturas incompletas, toscas, certos rascunhos de segunda classe, 0 que o pequeno Manoel
guarda como percepcdo das relagdes sociais dentro da fazenda. O olhar poético, ao contrario de
eufemizar, amaciar o absurdo dessas relacdes de poder, vindica a realidade, ao expor, de forma
ainda mais pungente, os grupos de sua infancia, a situacdo em que alguns grupos viviam,
especialmente na vivéncia como subclasse.

A terrivel condicdo de alguns antepBe-se ao poeta, marca-o e afeta. A experiéncia do
absurdo humano apresentou-se. O poeta percebe o mundo absurdo e paradoxal também fora do
ambiente do discurso. A poética Manoelina, além de uma poética de metalinguagem e cética
quanto a fé cega na logica, ao dogma da I6gica como verdade, também se torna uma poética da
condicdo humana, onde a exploracao e a loucura ldgica da modernidade s&o denunciadas e se
entrevé algum tipo de resposta. A resposta basica se torna entdo um deslocamento, de modo
que, por meio de uma nova visdo, um mundo diferente possa apresentar-se.

PASSEIO N° 4

O homem se olhou: s6 o seu lado de fora subindo

a ladeira...

Caminhos que o diabo ndo amassou — disse.

Atrasou o reldgio.

Viu um pouco de mato invadindo as ruinas de

sua boca!

(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.160)

O poema acima é emblematico dessa percepcdo. O homem a andar estava inconsciente
de si mesmo. Isso até o momento em que “se olhou”. Ao ver-Se, percebe-se como outro,
invadido por sua propria alteridade. V& o corpo que sobe a ladeira, observa este corpo em
ascensdo e esforco como algo a parte — s6 o lado de fora subindo. A fala do trabalho
amaldicoado, no que o que era pdo (fruto do trabalho) torna-se labor, operar (caminhos,
caminhar); objeto torna-se verbo. O homem de dentro fala ao de fora e toma uma decisdo: atrasa
o relégio. Desobedece. O homem que atrasou o rel6gio tem salvagdo: ndo esta preso ao trabalho,
ndo precisa mais correr. Também nado se encontra absorto em si — olha de fora. Mato nasce em

sua boca — ha chance de reverdecer.
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2.3 A gloria e a memoria.

Se a funcdo da memoria, em sua expressao, na narrativa, € ndo esquecer, ndo se pode
entdo fugir: seja o autor, seja o escrevente, hd um lugar vivido/vivido ou imaginado/sentido de
onde o texto surge, de onde ele vem. E na poesia, 0 ndo-ser do tempo incrusta-se ao ser, por
conta da memoria — toma seu lugar na construgdo do poeta. Para Ricouer, “o tempo se torna
tempo humano na medida em que esta articulado de maneira narrativa” (RICOUER, 2012, p.
09). A palavra a ser enfatizada aqui é “articulado”: o tempo é premido e enredado nas
disposi¢es do universo humano quando e & medida em que é articulado. Seria, entdo,
presumivel a eternidade como um tempo livre da articulagdo narrativa? A poética revelaria a
eternidade? O texto poético, assim, teria o poder de langar médo do tempo e espaco em prol da
afeccdo poética — 0 que €, pode-se ver como verdade, pelo nimero de trabalhos e monografias
sobre o surrealismo e o onirico (outra categoria de suspensdo do tempo e espaco) na obra de
Manoel de Barros.

Se o surrealismo “afasta o conteudo dos sentidos impostos pelo habito”, a
poesia Manoelina afastara as palavras de seus significados “impostos pelo
habito”. Pela poesia, a palavra € retirada de seu estado de inércia, abrindo-se
para o devir das coisas e do mundo. A palavra transformada sera a instauradora
de uma nova realidade, de um novo mundo, aberto ao maravilhoso e ao sonho.
Através de uma nova l6gica (ou novas logicas), o ser humano tem a chance de
alcangar os tesouros materiais e espirituais questdo alheios & realidade
concreta. Pela poesia, 0 homem ter4 um novo olhar ante os seres, as coisas e
0 mundo a seu redor. (PINHEIRO, 2008, p. 26)

Por vezes, 0s que ousaram libertar o texto das amarras do tempo fizeram-no por boas
intencdes, (uma vez que é claro que a linguagem é ferramenta do poder e serve para a
manutencdo dos grupos dominadores), mas cairam no erro do Evangelista citado pelo Pe.
Antbnio Vieira, em seu sermao de Santo Anténio aos Peixes: se o sal “perder o sabor?”” Ou “Se
o sal ndo salgar??'”. Tal interrogacio barroca espelha a critica de J.G. Merquior aos
formalismos (notadamente o estruturalismo) destacada por José Luis Jobim. Vejamos:

Conteudistas no Brasil daquele momento predominantemente se viam como
de esquerda e, a bem da verdade, foi no proprio ambiente eslavo que se
produziram as primeiras criticas aquele formalismo, inclusive politicas. Leon
Trotski, por exemplo, na década de 1920 em seu Literatura e Revolucdo (cuja
primeira edi¢do brasileira €, ndo por acaso, de finais de 1960), ja apontava a
estreita relacdo daquele movimento tedrico com os futuristas russos, o que,
segundo ele, levaria a uma concepg¢do equivocada de que a arte se encontra
sempre “em obras de formas puras”. Essa suposta concepcao explicaria a
viruléncia do ataque de Troksti & escola formalista que ele considera um

2L VIEIRA, Pe Antonio. Serm&o de Santo Antdnio. Pregado em S. Luis do Maranhdo. Disponivel em <
www.biblio.com.br/conteudo/padreantoniovieira/mstoantonio.htm > acesso em 20 de margo de 2017.
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aborto, porque, na sua viséo, os formalistas, ao proclamarem que a esséncia
da poesia estd na forma, teriam reduzido sua tarefa a uma analise
essencialmente descritiva e semiestatica de elementos da arte vistos como
formais, deixando de lado a conexdo com o social. (MERQUIOR, 2009, p.
24).

Embora transgressora, em sua radical transvisdo, o texto manuelino escorre no capitel de
nossas proprias lembrancas, irmanando-as com ele, pelo sofrimento do predestinado, o bode
expiatorio, o “servo sofredor??” da poesia — todo aedo sera visto, mas nio entendido: por isso,
objeto de ignominia. Nosso autor ndo conseguiu ser incluido em escolas, grupos ou definigdes.
Nao ¢ dificil saber o porqué: na era das “ciéncias da linguagem”, ndo se podera dizer que se
viva nem uma, nem outra. N&o sera ciéncia, pois em muito a ciéncia moderna em sua vertente
positivista caiu sobre si mesma, tornando-se fonte de “verdades” e dogmas que arrastam tudo e
se tornaram, por isso, inabilitadas & permissdo do pensamento. Nem sera linguagem, pois
ciéncia é disseccdo, é trabalhar com corpos mortos (e ndo com formas vivas) em sistemas
sociais pulsantes. As ciéncias da linguagem como surgidas nos séculos X1X e XX sdo sal que
ndo salga.

N&o se pode retirar o tempo do texto; isso é disseca-lo, matd-lo. Se isso ndo ocorrer
automaticamente, serd langado outro subterflgio. Lancar o texto no espago e,
consequentemente, paganiza-lo, mimetiza-lo numa imanéncia comparativa, na qual a referéncia
sempre serd a estrutura ou outro texto.

Na poética Manoelina, os elementos temporais do texto, portanto, sdo forcas pulsantes,
dando a este uma raison d’etre. Sem esses elementos, textos séo palavras como estruturas ( tdo
emblematico é o nome “Estruturalismo”: “esqueletos?” — e ndo apontam os dilemas nos quais
a propria obra surgiu), sendo por isso, uma questdo que para muitos se tornou ultrapassada
como miope — a problematica de se querer avaliar a estrutura como algo desvencilhado de
espaco e tempo, termina por esvaziar questdes de veraz importancia no texto, que somente o
olhar para fora pode clarificar, uma vez que esses dilemas séo reflexos e produtos das questdes
relativas e pertencentes ao tempo, ao espaco e a historia, ndo sendo captaveis simplesmente
pelo estudo unico da estrutura, que em sua beleza serve para transpor os umbrais do somente
degustavel e aporistico e aponta para a liberdade da afeccéo de nos transtornar nos caminhos
do ilogismo e na libertacdo da ratio.

22 Relagdo Judaica do assinalado, do servo sofredor, do bode expiatdrio, aquele que carregaria os pecados do povo,
recebendo vicariamente a ira de Yahweh, que o Judaismo interpreta como o sofrimento do prdprio povo judeu e 0
Cristianismo interpreta como a paix&o de Cristo.
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2.4 A poesia e o ilogismo

O ilogismo é um retorno a Natureza. E a revolta contra o niilismo da ratio. A raz&o, ao
ser entronizada como ferramenta da verdade, esquematizou, definiu, limitou — a razdo tomou
pelas maos sua coirma, a proporcao, e junto a ela classificou e subdividiu o entendimento do
mundo. A ditadura do esquematico, do definido “definitivo” levantou-se contra 0 que 0s gregos
chamavam de multiforme (a  moAvmotkcihogoopio Tov B=ov)?3, O Logos plenipotente, reduzido
diante da realidade, confinado ao panteismo espinoseano, apresenta-se como uma caricatura da
verdadeira realidade ultima na qual “a troca de Deus pelo mundo corresponde por implicar a
permissao para que a natureza siga seu curso, a troca do absolutamente necessario e inevitavel
por sua caricatura demoniaca” (BARTH, 2016, p. 94).

Quando, porém, o Logos reverdece, sua esséncia o retoma no ilogismo. Irrompe mais
uma vez o poético. As visdes do céu e da terra se misturam. As mais diferentes percepcdes de
mundo se coadunam na escolha de novas palavras e novas ligages: (1) Rios, batam palmas...?*;
(2) O mar, quando acaba na areia...?>; (3) A terceira margem do rio...?® O ilogismo € a primeira
criacdo poética. Aristoteles considera que a primeira figura-icone-semeion de linguagem € a
metafora®’. Também é o primeiro ilogismo.

VII

O sentido normal das palavras nao faz bem ao poema.

H& que se dar um gosto incasto aos termos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.

Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relagdes entre os termos em vez de aclara-los.

N&o existir mais rei nem regéncias.

Uma certa liberdade com a luxtria convém.

(BARROS, 2010, O guardador de aguas [Poesia Completa], p.265)

O “sentido normal” das palavras ndo pode conter o poema. Palavra censurada “casta”
perde seu poder e significacdo. Palavra cheia de vida é palavra que salta do chdo e consegue
subir “até a quimera”. O Simbolismo de Rimbaud manifesta-se aqui pela negacéo do claro, a
proposta de “escurecer as relacdes entre os termos”, dando-os o poder de significar aquilo que

a luxduria insiste: o gosto pelo outro, pela palavra que contempla sonhos.

23 Multicolorido saber (de Deus)

24 «QOs rios batam as palmas; regozijem-se também as montanhas...” (Biblia, ARA, Salmos 98:8)

5 <O mar que se acaba na areia/Gemidos da terra apoiados no chio/Entre todos que usam os dentes do arp&o/
Apoiados em cada parede pela méo/Pela méo que criou tantas trevas e luz” (RAMALHO, Zé. Ave de prata, 1979)
% ROSA, Jodo Guimaraes. A terceira margem do rio. In:Primeiras estorias. 5. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1969. p.73-74.

21 ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO. A poética classica. Sdo Paulo: Cultrix, 1997. p. 19.
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A manifestacdo do niilismo na linguagem ocorre quando esta se transfere de linguagem
da poténcia e da significacdo para a linguagem do poder. Onde quer que ocorra tal corrupgéo,
a linguagem, de divina, passa a ser humana/demonica: de criadora de mundos, passa a ser uma
manifestacdo de poder, uma nova Babel, centro de poder porque “E era toda a terra de uma
mesma lingua e de uma mesma fala?®”. Toda poesia que abandonou o ilogismo entregou-se ao
artificialismo, ao jogo linguistico-seméantico, ao esvaziamento e por fim, ao niilismo e ao
desespero erotico. A poética sem poténcia ndo € mais divina, porém demonica. Anda em
circulos, sufocada por estar num mundo que ndo lhe pertence. Dada aos demdnios do
artificialismo, se vé opressa, sofre uma aporia.

O ilogismo ndo é obscurantismo. Tampouco hermetismo. O ilogismo é denincia e
revelacdo da palavra tornada mecanica, instrumentalizada, repetida, usada, fodida e sem alma.
Essa palavra precisa ser reencantada. A classificacdo de camadas de palavras, sua
hierarquizacdo entre as que prestam e as que ndo prestam, revela uma sociedade que se divide
entre aquilo que presta e o que ndo presta. E é nessa retomada do encantamento que ocorre a
retomada do homem. N&o somente no sentido combativo marxista, mas, especialmente, no
sentido existencial, poético, numa manifestacdo peculiar do espirito hegeliano, que foi a
experiéncia da “luz interior”, que ajudou os quakers ingleses, dentre todos os grupos religiosos,
a verem o horror da escraviddo mais de um século antes das primeiras leis internacionais.

E nessa dignidade intrinseca que a poética de Manoel trata do homem. Bernardo, o
homem/crianca perfeito?, é uno/inico. Com a natureza, com o0s seres e as coisas. Indtil a
instrumentalizacdo, nos é considerado incapaz. 1sso o livra da neurose, traz a incapacidade de

se ver pelos olhos do capital. Transver é ter o olho limpo de terra.

A VOLTA (Luz interior)

Raiz é que acha a lama pura. De tarde passarinho me descobre. Eu toco minha
vida com 70 flautas. Beleza e gldria das coisas o olho é que pde. Bonito é o
desnecessario. E pelo olho que o homem floresce. [...] A lingua é uma
tapagem. E tdo subterranea a instalacdo das palavras em meu canto como 0s
siléncios conservados no amarelo.

(BARROS, 2010, Livro de pré-coisas [Poesia Completa], p.224)

No ultimo quartel da modernidade, a era da mecanizacdo, a aporia manifesta-se em
personagens emblematicos como o Joseph K de Franz Kafka, um caso classico de uma peca
gue ndo funciona no conjunto da engrenagem. Sentir-se deslocado é ser natural diante de

classificacfes que dialogam com o poder e a exploragao. Aqui, tanto Kafka quanto nosso poeta

28 “Ora, em toda a terra havia apenas uma linguagem e uma s6 maneira de falar”. (Biblia, ARA, Genesis 11:1)
29 Do teleios grego, aquilo que exatamente aquilo que deve ser.
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irmanam-se com Drummond, de quem Afonso R. de Santana caracteriza assim a retomada da
aporia:

Em 1942 publicava Drummond o livro José, que incluia um poema com o
mesmo nome por titulo. Em 1968, em Boitempo, aparece o poema “K’7[...]
José ndo tem lastro familiar. Ndo tem sobrenome, néo se sabe de onde veio
nem para onde vai. Tem a chave na mao, mas ndo existe porta. Quer voltar ao
passado, mas o passado secou. Suas alternativas ndo passam de hipdteses
seguidas de reticéncias. Até a morte lhe é estranha. José é essencialmente o
ser aporético. E uma espécie de zero a esquerda, simbolo de uma era de
massificacdo, época de objetos e ndo de sujeitos (SANTANA, 2011, p. 61).

Essa ilustragdo também aponta outro aporo: o Carlitos, dos tempos modernos’. Aqui,
mais uma vez, se vé lancado o conflito histéria e memoria, na visdo de tempo mecénico.
Lancada, a linguagem, entre a existéncia utilitaria e o desejo imanente de eternidade, que € a
prépria génese do eschaton e da memdria. Desse modo, uma relacdo de uma poténcia da poética
com o tempo sempre serd uma relacdo ambigua. Partindo da dialética, retrata-se que a historia
é uma sequéncia de dominac@es. A consequéncia é que a lingua e a linguagem também servirdo
ao dominador: o que dizer do francés normando, como lingua da corte da Inglaterra saxa, do
sanscrito como lingua sagrada, do latim medieval e do onipresente inglés? A lingua e a
linguagem do dominador sdo absorvidas no desejo mimético — nada mais l6gico, nada mais
historico, nada mais artificial. A dominacdo € aporia, a medida que oferece, de anteméao, as

respostas, de acordo com sua carga ideologica.

2.5 O poeta como vedor

O poeta é aquele que consegue ver as rachaduras da aporia, 0s rasgos na tunica inconsutil
da ideologia e consequentemente, do tempo em que vive. Ele é o vedor, o vidente. Ele é o vater,
o antiédipo®!, o profeta cego, na tradicdo simbdlica dos cantores/vedores da gléria (do vater
cego em Homero, Odin, chegando até as ilustraces de Camdes e 0s modernos 6culos de fundo
de garrafa de Joyce). Em todos esses, o0 brilho dos tempos fenece em contraposi¢édo ao brilho
dos homens. O homem é dono de si, ndo dos deuses ou da patria a quem (a exemplo de Joyce),
até como ameacador ele se apresenta, uma vez que a patria é a mae® da religido moderna e a

manifestacdo do poder do espago: “O nacionalismo moderno ¢ a forma atual em que o espago

30 CHAPLIN, Charles. Tempos moderno. Estados Unidos, 1936. 87 min. 01 Filme.

31 Visto aqui como principio como arquétipo oracular a quem na verdade Edipo é quem serve de antinomia, uma
vez que este vé tudo, menos o proprio destino.

32 «Dos filhos deste solo és mée gentil...” in PEREIRA, Avelino Romero Sim&es. Hino Nacional Brasileiro: que
historia é esta?. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 38, p. 21-42, july 1995. ISSN 2316-
901X. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/71352>. Acesso em: 24 mar. 2018.
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governa o tempo, e onde o politeismo é realidade diaria” (TILLICH, 2009, p.72), mas é
possuido pela memoria e pela palavra e paradoxalmente, as possui, para que as revele.

VI

Ha& quem receite a palavra ao ponto de 0sso, de 0co;
ao ponto de ninguém e de nuvem.

Sou mais a palavra com febre, decaida, fodida, na
sarjeta.

Sou mais a palavra ao ponto de entulho.

Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las
pro chdo, corrompé-las

até que padecam de mim e me sujem de branco.
Sonho exercer com elas o oficio de criado:

usa-las como quem usa brincos

(BARROS, 2010, Arranjos para assobios [Poesia Completa], p.172)

Aludindo aqui aos poetas modernos e simbolistas, o caldo de cultura que vai da Belle
époque aos redutores do adjetivo (tais como Hemingway), nosso poeta defende outra
abordagem as palavras: nem espalhafatosa ou etérea; muito menos em ponto de 0sso, sem carne
e formagdes. Para Manoel a palavra inttil e langada fora, lascada (quebrada), “decaida” pode
ser corrompida poeticamente até suja-lo de branco. E com elas que ele se propde ao tema deste
trabalho: encontrar o reverdecer sendo criador. Elas sdo sua obra e seu ornamento. E nessa
palavra que o0 poeta encontra a revelacao de ente criador.

No processo de revelacdo, o poeta participa numa dindmica de aproximacdo e
afastamento, de ver-se como filho de seu tempo e de se projetar para aléem deste, como 0s
vampiros de Anne Rice, que sofrem o oblivio de ndo mais permanecerem diante da nova era e
de seus novos homens. Os vampiros ficcionais sofrem o destino dos escritores fadados ao seu
tempo, perdidos diante do novo, em que “acorda e percebe aquilo que ha décadas temia [...] 0
estilo, moda ou forma de existéncia que tornaram a imortalidade tdo atraente foram varridos da
face da terra. E ndo h& mais nada para aliviar o desespero” (RICE, 1992, p. 259). O escritor
sofre desse mesmo temor: tornar-se peca de historia, ndo de literatura. Esta pode ser, e sera
histéria e critica histérica, mas no fundo sempre serd& memoria, pelo testemunho, pela
apropriacdo afetiva que as grandes narrativas proporcionam. Tal apropriacdo nao € aleatoria,
mas também ndo é consciente ou planejada. Repousa sob o signo da vivéncia, do repertorio, da
experiéncia.

O eu-lirico, em Manoel de Barros, ndo é simplesmente uma persona, um pseuddnimo tal
qual os jogos poéticos de um Gonzaga, sendo muito mais um archos, um arquétipo narrativo,
cuja forma narrativa da memoria é focalizadora. A memoria do poeta ndo Se espraia nem se
condensa, mas o guia, pelo fio de Ariadne, em seu caminhar. Nessa narrativa, sempre havera

um sentido, um vocatio subjacente: o poeta nasceu poeta.
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Poesia é uma coisa que a gente ndo descreve, a gente descobre. A gente acha.
Eu sou procurado pelas palavras. Ndo tenho inspira¢do. N&o sei o que € isso.
S6 conheco de nome. Eu entdo acho que eu sou excitado por uma palavra. As
palavras se apaixonam por mim. As amigas que elas tém pelo mundo se
encontram pelo cheiro para desabrochar num poema e desabrocha em mim
(PEREIRA & MARINHO, 2000, p. 70).

A capacidade de ver, do poeta, torna-o mais que um, pois vé o de si e 0 dos outros em si.
Dai, podemos dizer que as dimensGes da poesia Manoelina sdo heranca. VVozes que se
manifestam maltiplas “Multiplas ¢ surpreendentes sdao as dimensdes atribuidas a linguagem
escrita em Manoel de Barros. No ato de mexer com as palavras, a poesia desse escritor
pantaneiro propde novas maneiras de ver o mundo convencionalmente percebido pelo homem”.
(PEREIRA & MARINHO, 2000, p. 70). O poeta-vidente, na verdade, é uma antena para o
Absoluto, um apaixonado pela afeccdo, pela possibilidade de tocar o elemento de plenitude que
nos cerca e pode nos livrar da aporia e do desespero. E é essa afeccdo, essa percepcdo da

realidade, na qual a memaria se afoga, que o leva a poder redefinir e significar a linguagem.

2.6 Sobre os dominios da poesia

A poesia possui um dominium claro. Sua graca é retirada a partir do momento em que a
esséncia se afasta, quando, em vez de causar a afecgédo, ela comeca a passar pela dissecgéo.
Uma poesia domada, estruturada, esquematizada ndo revela, uma vez que é a poesia que se
dispde, num mundo sem devaneios, a ser oraculo, a verdade da significacdo, da poténcia do
poder-existir, da possibilidade do ilégico e da iluminacdo, de possibilitar a visdo e tornar o
homem um vidente, ou, nas palavras de Paz:

O poeta ndo escolhe as palavras. Quando se diz que um poeta procura a sua
linguagem, isso ndo significa que ele fique recolhendo expressdes antigas e
novas pelas bibliotecas ou mercados, e sim que, indeciso, vacila entre as
palavras que realmente Ihe pertencem, as que estdo nele desde o comeco, e
outras aprendidas nos livros ou na rua. Quando um poeta encontra sua palavra,
logo a reconhece: ja estava nele. E ele ja estava nela. (PAZ, 2014, p. 53).

Esse conceito de duplo pertencimento é uma das formas mais metafisicas, nas quais a
existéncia poética se revela. O pertencimento é feérico, febril. E uma ponte para o original — a
medida em que esse original é a natureza mesma da linguagem: “Se por obra da poesia a palavra
recupera sua natureza original — ou seja, sua possibilidade de significar duas ou mais coisas ao
mesmo tempo — 0 poema parece negar a propria esséncia da linguagem: a significacdo ou
sentido”. (PAZ, 2014, p. 55).



45

E ¢é nesse paradoxo que o poético nos alcanga. Nela, o “erro tem vez>®” na poética
recalcitrante de Leminski. Também o Guardador de Rebanhos pode declarar: “eu nunca guardei
Rebanhos” (MOISES, 1997, p. 105). O paradoxo, nossa relagdo mais primaria com a existéncia,
¢ a esséncia da poesia. Ela ndo requer causalidade ou factualidade. Ela ndo precisa deles. Ela é
a voz dos deuses, a voz que cria mundos. Uma voz que “s6 vem com o recolhimento, com o
esvaziamento do precursor®®” (BLOOM, 1991, p.15).

O telurismo de Manoel de Barros supera o regionalismo na medida em que
ultrapassa o relato referencial paisagistico do pantanal, para ser uma
identificacdo metafisica do homem com a terra e com a natureza. O telurico,
em sua poesia, ndo é apenas a assimilacdo da Terra pelo homem, mas a
absorcdo por qualquer ser vivente de todos os elementos constitutivos da
paisagem local. O olhar para a terra, para baixo (CRUZ, 2009, p.13 - grifo
N0sso).

Por que, entdo, ela ndo é vista desse jeito? Simplesmente porque a agenda ocidental
moderna ndo é criadora, mas sistematizadora. A verdade, durante muito tempo, foi o dogma,
depois a logica, depois a ciéncia e, antes da faléncia total da sistematizacdo da era moderna, a
mistica cientifica, o eschaton da ciéncia sob a frase "a ciéncia um dia tera todas as respostas”.
Voltou-se a fé, s6 mudando o objeto dogmatico. Segundo Todorov, ocorreu a “aterrissagem do
absoluto” (TODOROV, 2014, p. 262). Ainda que a revolta pds-moderna tenha desestruturado
todos os edificios, através da filosofia da diferenca, inclusive sobre as estruturas da linguagem,
ainda ndo se libertou completamente, porquanto ainda se tenha a necessidade de uma resposta:
0 que é ser criador? E o que € ser livre? Quando realmente ha verdadeira liberdade? Ha ainda
liberdade ao se tratar do sentido?

A resposta da poesia € que: traz significacdo, e que liberdade e sentido advém da
inutilidade. A possibilidade de ser-em-si. O fim do sentido como eterno exercicio de
interpretacdo. A manifestacédo da alteridade na linguagem, quando o sentido se manifesta como
plenitude. O ser invadido pela presenca do outro como afeccdo mais significante — e
entendendo-se o0 outro supremo como o Absoluto, como um retorno ao que é mais estrutural
em nos.

30

Minha professora me emprestou um livro do
Todorov.

Todorov escreveu que a linguagem poética
pertence a pré-historia.

Pensei que a conversa que ouvira, um dia,

33 LEMINSKI, Paulo. Toda Poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,2013, p. 161.

34 Usamos toda a citagdo para ficar mais claro “Assim como o Deus da Cabala, também o novo poeta forte precisa
se auto-limitar para criar; o recolhimento da prépria voz sé vem com o recolhimento, com o esvaziamento do
precursor”. (BLOOM, 1991, p.15).
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das rds com as pedras e das pedras com

as aguas.

Havia de ser linguagem pré-historica e até

quase poética.

Faltasse talvez apenas a harmonia das

palavras.

(BARROS, 2010, Exercicio de ser crianca [Poesia Completa], p.463)

A linguagem poética pertence ao antes do sentido. E descoberta e encantamento. Quem
pode percebé-1a? Quem consegue ouvir ras, pedras e aguas. A poesia, entdo, é considerada a
expressdo da significacdo, do vater, o desdobramento de um vidente que ndo somente reconta
0 passado, mas o reconstroi, a medida que o narra para além do elemento, presentificando-o na
revisitacdo da linguagem, nova mecanica da fixao (fixar o evento, a impressao), da a-letheia (o
ndo-levar ao Lethe, o rio cujas dguas transmitem a graca do esquecimento, em contraposicao a
gléria da lembranca — o aspecto heroico e tragico da memaria), agora como aquilo que ndo deve
ser esquecido, que precisa ser guardado. A significacdo, neste trabalho, é conceituada como o
encontro com o ato criador. A negacdo do operar, do despersonalizar, o reencontro com o
produto do trabalho. A religido da dignidade do ser-criador. A filosofia de contestacéo, da qual
MB advém (o marxismo), utiliza o termo “aliena¢do” para tratar dessa desconexdo entre o
homem e a realidade e 0 homem e seu trabalho. Sendo aqui mais exato: entre 0 homem e o fruto
de seu trabalho. A incapacidade de fruicdo, que Ihe foi roubada no processo de mecanizacao do
trabalho e da mais valia. A diviséo de classes e, consequentemente, e a aporia da linguagem
pela falta do campo de vivéncia: 0 homo faber ndo consegue viver e, para a boa manutencdo do
poder, nem deve (entendendo-se, aqui, viver como o fruir da existéncia, o cultivo da beleza e
do écio criativo).

O homem operario ¢ um homem em neurose profunda. Um instrumento e uma
mercadoria, preparando-se para 0 mercado de trabalho, na eterna instrumentalizacdo de si
mesmo, na busca do aplauso em ser 0 empregado do més, dado ao melhor explorador de si
mesmo. Vivendo em escraviddo, sem haver quem o levante. A significacdo é um levantar. Um
abrir de olhos diante da aporia e da alienagdo. Um vislumbre, vidéncia, transver. Ouvidos para
ouvir, olhos para ver — o olho doente de nosso poeta é lavado de terra. MB surge como vater
para além da aporia. Mas, para isso, ele mesmo precisa passar pela angustia do desejo de ser
aquilo que se vé. Surgem os viventes das grandezas do infimo. Bernardo, Pedro... recorrentes
figuras que ja romperam a alienago e com as quais 0 poeta aprende. E sua ascensdo a infancia.
A percepcdo da poesia em radicalidade existencial. A significacdo € a tentativa do brilho de ser
em si. Gloria (doxa) significa, basicamente, brilho, aquilo que se vé. O homem neurdtico é

visto, ndo se vé. Um Narciso que precisa dos olhos dos outros para saber-se e conhecer seu
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valor, espelhando-se na alma dos outros. Galho seco em busca de nutrigdo. Quanto a
significacdo, é autenticidade; romper a contradicdo de ser aquilo que os outros véem ou desejam
de si mesmo. Negar-lhes este papel. A busca do auténtico e singular contra 0 homem tomado

pela necessidade de ser, inconsciente a realidade de que ja é.

2.7 A inutilidade

A mesma revolta que nutriu a contracultura; e antes dela, os movimentos finisseculares
(século X1IX) soam na mesma harmonia, levando a entrever que o poeta é um herege, a medida
que proclama o fim dos edificios sagrados da modernidade urbana e industrial, de forma que
volta a natureza e lanca fora a linguagem como instrumentacao, entendendo que todas essas
revoltas ndo expdem o paradoxo primordial porque ainda deificam os elementos imanentes.
Karl Barth, escrevendo sobre a relacdo da modernidade e do cientificismo com o Divino,
conclui que:

Os contrastes dentro deste mundo divino (natureza e cultura, materialismo e
idealismo, capitalismo e socialismo, mundanismo e eclesialidade,
imperialismo e democracia, entre outros), porém nao sdo tdo sérios como
aparentam. S&o contrastes dentro do mundo, para o qual ndo existe paradoxo,
nem ndo, nem eternidade. (BARTH, 2016, p. 94).

Todorov remonta sua analise aos romanticos e sua nega¢do da sociedade industrial:

“Pela via da beleza, estamos certos de aceder ao Absoluto [...] e porque o belo
goza de tal privilégio? Pelas razdes ja indicadas por Schiller. A definigcdo que
lhe d& Schelling ¢ ‘o infinito representado de modo finito’. O belo designa
nosso contato com o infinito. Ao mesmo tempo, a beleza e sua producdo na
arte encarnam a atividade livre, ndo submetida a um objetivo particular, o que
caracteriza também a rela¢do com o divino” (TODOROV, 2014, p. 272).

Por isso, a poesia, talvez, seja hoje a forma, por exceléncia, de salvagdo. O que ocorre
com um mundo sem eternidade, sem eschaton? Vive o presente, espetaculariza-se. Assim, o
texto narrativo e a exposicdo formalistica positivista, espetacularizada do formal, ndo podem e
ndo servem para o desvencilhamento, para que os barcos das almas possam alcangar o mar
pessoano da autenticidade, onde o preciso e o impreciso se misturam.

As teorias criticas, surgidas nos séculos X1X e XX, proclamaram que o fim da alienacéo
dar-se-ia pelo reconhecimento dos sistemas de opressdo ou daquilo que podemos usar como
palavra geral “o sistema”, uma vez que sua estrutura € intrinsecamente opressora.

N&o é apenas isso. A revelacdo do mal-estar da Matrix, do sistema, ndo trouxe a utopia.

Paradoxalmente, aprofundou o embotamento, num processo de sentimentalizagdo e imanéncia
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que se tem aprofundado e acelerado nos altimos dois séculos. O jornal, subproduto burgués do
enciclopedismo, foi engolido pelo folhetim e carcomido por este, num processo autofagico de
renovacao/reestofamento, que o reestruturou em sua proposta de oferecer informacdes. Hoje,
em sua versdo televisiva, por novelas, ele precisa tornar-se uma novela em si mesmo: a narrativa
das noticias que, para melhor efeito, precisam ser dadas espetacularmente. Redatores procuram
um ritmo de discurso poético e popularesco (emotivo), os ancoras tornam-se celebridades; sao
agora capa de revistas (amusement magazines). O universo da informagdo imbrincado ao
universo do entretenimento. Ficamos sob a égide do inocuo, pois, em grande parte, estamos
dentro de um elemento sensacionalista que vende a ideia de que é informacgdo quando, na
verdade, é passatempo.

O Bild foi o primeiro a falar com o cadaver: esta era a brincadeira que se fazia
nos anos 1970 a respeito de um jornal popular alemé&o, cujos repoérteres, ja a
época, eram bem eficientes para estar na hora em todos os acidentes, crimes e
escandalos e catastrofes naturais, sendo mestres do excesso. A piada daqueles
tempos j& h&d muito ndo existe —ndo é nem mais um exagero digno de mencao.
Desde em que reféns sdo entrevistados ao vivo, enquanto seus sequestradores
apontam um revalver para sua cabeca, ou desde quando as lagrimas, os gritos
e balbucios de feridos de morte ou em estuado de choque comecaram a
penetrar live® as salas de estar, ndo se entrevistam, ¢ verdade, cadaveres, mas
sim pessoas fadadas a morrer e a beira da morte. (TURCKE, 2010, p. 13).

A questdo original em relacdo a opressdo foi mudada para um conhecimento
espetacularizado da opressdo. Na modernidade os limites foram descartados para um melhor
aproveitamento dos espacos. A exploracdo passou a ser celebrada. A l6gica do fique-rico-rapido
subverteu a dicotomia das estruturas de exploragéo e criou 0 homem que explora a si mesmo:
com o nome de empreendedor.

N&o é que o sujeito narcisista ndo queira chegar a alcancar a meta. Ao
contrario, ndo é capaz de chegar a conclusdo. A coacdo de desempenho forca-
0 a produzir cada vez mais. Assim, jamais alcanca um ponto de repouso na
gratificagdo. Vive constantemente um sentimento de caréncia e de culpa. E
visto que, em Ultima instancia, estd concorrendo consigo mesmo, procurar
superar a si mesmo até sucumbir. Sofre um colapso psiquico, que se chama de
burnout (esgotamento). O sujeito do desemprenho se realiza na morte.
Realizar-se e autodestruir-se aqui coincidem. (HAN, 2017, p. 85-86)

Como dar uma resposta? llogismo e inutilidade. Sim, por conta da certeza de que somente
o ilogismo e a celebragéo da inutilidade podem demonstrar o grotesco do que se vive. O
grotesco dessa situacao deve ser exposto para que crie o riso destruidor, por isso é preciso algo

além. E preciso o ceticismo, que em nosso poeta chega a um state of art: crianca arredia, jovem

35 Ao vivo
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utopista, adulto “ndo produtivo”, vagabundo profissional — como retratado na primeira parte de

nosso trabalho.

POEMA

Poderoso para mim ndo € aquele que descobre ouro.

Para mim poderoso € aquele que descobre as

insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenga me elogiaram de imbecil.

Fiquei emocionado e chorei.

Sou fraco para elogios.

(BARROS, 2010, Tratado geral das grandezas do infimo [Poesia Completa],
p.403)

O trans-ver inutiliza — e isso € bom. Ver o fraco como forte nos liberta das grandes

ambic¢des humanas: dinheiro (ouro) e poder (descoberta). Como pode o sistema segurar alguém

que ndo estad preso a ele? Que se especializa em insignificancias? Em sua confissdo de fé,

Manoel de Barros explicita em afirmac6es simples e rudes/rudimentares a material de que é

feito a poesia. Ela se serve do que nao serve:

MATERIA DE POESIA

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para poesia

[...]
As coisas que ndo levam a nada
tém grande importancia

Cada coisa ordinaria ¢ um elemento de estima
Cada coisa sem préstimo

tem seu lugar

na poesia ou na geral

[...]

As coisas que ndo pretendem, como
por exemplo: pedras que cheiram
agua, homens

gue atravessam periodos de arvore,
se prestam para poesia

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé ndo pode vender no mercado

[.]

As coisas que os liquenes comem

— sapatos, adjetivos —

tém muita importancia para os pulmoes
da poesia

Tudo aquilo que a nossa
civilizaco rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia
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[...]
Pessoas desimportantes
dao pra poesia

[.]

O que é bom para o lixo é bom para a poesia

[...]

As coisas jogadas fora

tém grande importancia

— como um homem jogado fora

Alias é também objeto de poesia

saber qual o periodo médio

que um homem jogado fora

pode permanecer na terra sem nascerem
em sua boca as raizes da escoria

As coisas sem importancia sdo bens de poesia
(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.146-148)

Da forma mais monocordia possivel, utilizada nos unissonos credais, Barros estrutura seu
poema dentro de uma divisdo a partir de suas repeticGes, leves estribilhos, paralelismo. Os
elementos fisicos -se a ser coisas, coisas que ndo servem para nada... mas gue servem para a
poesia. Detritos que compdem a imaginacao afetiva, visual, em contraposi¢do a imaginacdo
utilitaria — coisas que falam a memdria, ndo a ganancia. No meio do poema as generalizacdes
tornam-se elementos pontuados, na medida em que “cada” coisa “sem préstimo” torna-se Util
para a poesia. SO o indtil pode ser desinventado.

A poesia do “des” em Manoel de Barros é a poesia da negagdo, da
desconstrugdo incessante e radical, é a poesia do sempre inatingivel e,
portanto, obscuro. [...] Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao
pente funcdes de ndo pentear. Até que ele fique a disposicdo de ser uma
begbnia. Ou uma gravanha. (AZEVEDO, 2007, p. 02).

Por isso € que a vivéncia poética sé funciona a partir da reinvencao da palavra, da palavra
liberta. Ver com outros olhos da mesma forma que somente um cético pode ser um mistico. A
realidade € uma questdo por demais essencial para que seja tornada como algo que subsiste
somente na imanéncia, sem qualquer vislumbre de alteridade. A poética requer um
estranhamento e a imanéncia, tomada como unica realidade, acaba por se revelar como pouco
mais que uma caricatura da esséncia, por falta da plenitude que a esta caracteriza.

A naturalidade ininterrupta ndo € pura. De nada lhe adianta ser transfigurada
religiosamente. Nela sempre se encontram ocultas a ndo natureza e a
antinatureza, que so espreitam pela hora de seu irrompimento. A troca de Deus
pelo mundo corresponde, por implicar a permissdo para que a natureza siga
seu curso, a troca do absolutamente necessario e inevitavel por sua caricatura
demoniaca, que se encontra fundamentalmente numa mesma linha com
aquele. (BARTH, 2016, p.94).
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A tessitura poética é hoje a mais clara porta para a transcendéncia, ndo por ser a Unica;
mas, aparentemente, as outras portas foram eclipsadas por um pragmatismo humanista e
utilitario. A resposta da arte ao utilitarismo da linguagem foi a desutilitarizacdo da linguagem.
O retorno a palavra mitica, visual e abstrata. A palavra abstrata impde-se como maravilhamento.
E uma reacdo a concretude, no sentido da linguagem do objeto. A verdadeira palavra de
maravilhamento torna-se uma palavra intil, por incapaz. A questdo que surge €: incapaz de
qué? De expressar o tom realmente maravilhoso do que se encontra para além de si mesma.
Paradoxalmente ela ndo falha, pois, embora ndo expresse, aponta, torna-se semeion. A aporia
do maravilhoso — 0 numinoso. O termo grego que impde essa palavra que é usada a dizer, mas
ndo diz, simplesmente por ndo poder é appnro pnuazo (palavras inefaveis). Aqui, nessa
expressao, encontra-se a génese do maravilhoso, pois, como explicar um mundo que nao € o

nosso com nossas palavras? Tradutore traditore, como dizem os italianos.

A poesia barreana, apreciada como exercicio de transver o mundo, aposta na
recombinagdo do codigo estabelecido a fim de liberta-lo da determinante
documental e conseguir transcender a arrumacdo habitual. Se h4, talvez, uma
ruptura em sua obra, esta relacionada a fragmentacdo, a quebra da linearidade
frasal. O gque se nota é o oposto de uma leitura linear — ndo mais que alinhavos
numa tentativa de tessitura. A linguagem, por ndo se ajustar ao raciocinio
retilineo, solicita do leitor uma convergéncia para um outro pensar que se
encontra mais proximo do imaginativo. O poeta é antes de tudo desinventor
de praticas costumeiras do mesmo caminhar instaurando a cada instante um
outro olhar, outro saber/sabor, outro dimensionar. (CUNHA, 2009, p. 25).

O modernismo em sua nuance abstrata intuiu isso. Na pintura de Kandinsk, o
maravilhamento interpde-se ao se desenvolver uma obra ndo-representativa, portanto criativa e
ndo somente imitadora. A poténcia da criacdo, na pintura abstrata, manifesta-se, entdo, na
literatura, quando as palavras sofrem um desdizer, um “desinventar”, como se 0 corpo destas
estivesse diluido dentro de um novo universo, criando uma nova semantica, aquilo que Manoel
de Barros chama de “Ascencao”:

ASCENSAO

Depois que iniciei minha ascensdo para a infancia,
Foi que vi como o adulto é sensato!

Pois como ndo tomar banho nu no rio entre passaros?
Como ndo furar lona de circo para ver os palhagos?
Como ndo ascender ainda mais até na auséncia da voz?
(Auséncia da voz é infantia, com t, em latim.)

Pois como ndo ascender até a auséncia da voz

L& onde a gente pode ver o préprio feto do verbo —
ainda sem movimento.

Onde a gente pode enxergar o feto dos nomes —
ainda sem penugens.

Por que n&o voltar a apalpar as primeiras formas da
pedra. A escutar
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Os primeiros pios dos passaros. A ver

As primeiras cores do amanhecer.

Como néo voltar para onde a invencao esta virgem?

Por que néo ascender de volta para o tartamudo!

((BARROS, 2010, Tratado geral das grandezas do infimo [Poesia Completa],
p.160)

A ascensdo aqui é a paradoxal subido ao infimo. A infancia é intromissdo na vida na
medida em que fura a “lona de circo”. Aqui no poema se manifesta uma das grandes percepgoes
de Manoel de Barros, ascender a infancia até que nao haja linguagem, até que se chegue ao feto
do Verbo, no paradoxo teologico de que o apice do Verbo — sua encarnacao — se manifestou no
siléncio do Verbo enquanto feto (paradoxo tornado mais agudo pela proximidade toante da
aliteracdo nos dois termos). S&o esses elementos na poética Manoelina nos quais a poténcia
poética nos dispbe a percepcdo do maravilhoso e de sua intromissdo e remissdo do mundo
tacanho, mesquinho e referencial no qual somos engolfados. Friedrich escreve assim:

A mudanca que se verificou na poesia do século XIX trouxe consigo uma
mudanca correspondente nos conceitos da teoria poética e critica. Até o século
XIX, e, em parte, até depois, a poesia achava-se no ambito da ressonancia da
sociedade, era esperada como um quadro idealizante de assuntos ou de
situagdes costumeiras, como conforto salutar também na representacdo do
demoniaco, em que a propria lirica, embora distinta como género dos outros
géneros, ndo foi, de forma alguma, colocada acima deles. Em seguida, porém
a poesia veio a colocar-se em oposi¢ado a uma aguda ruptura com a tradigéo; a
originalidade poética justificou-se, recorrendo a anormalidade do poeta; a
poesia apresentou-se como a linguagem de um sofrimento que gira em torno
de si mesmo, que ndo mais aspira a salvacdo alguma, mas sim a palavra rica
de matizes; a lirica foi, de ora em diante, definida como o fenémeno mais puro
e sublime da poesia, que, por sua vez, colocou-se em oposicao a literatura
restante e arrogou-se a liberdade de dizer sem limites e sem consideragdo tudo
aquilo que Ihe sofreria uma fantasia imperiosa, uma intimidade estendida ao
inconsciente e 0 jogo com uma transcendéncia vazia. (FRIEDRICH, 1978, p.
20).

Tal se mostra, entdo, um novo caminho, apresentado pelo poeta como revelagédo pessoal
em uma stimula poética:

XXI

Ocupo muito de mim com o meu desconhecer.
Sou um sujeito letrado em dicionarios.

N&o tenho que 100 palavras.

Pelo menos uma vez por dia me vou no Morais ou
no Viterbo —

A fim de consertar a minha ignorénca,

mas sO acrescenta.

Despesas para minha erudigdo tiro nos almanaques:
— Ser ou ndo ser, eis a questdo.

Ou na porta dos cemitérios:

— Lembra que és p6 e que ao po tu voltaras.

Ou no verso das folhinhas:

— Conhece-te a ti mesmo.
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Ou na boca do povinho:

— Coisa que ndo acaba no mundo é gente besta

e pau seco.

Etc

Etc

Etc

Maior que o infinito é a encomenda

(BARROS, 2010, Livro das ignorancas [Poesia Completa], p.304)

Na proposta poética de se pensar no simples, no inutil, sdo expostas as rachaduras da
modernidade. E é essa inadequacdo que promove o brilho sobre o concreto da estrutura
capitalista. E sobre isso que Wanessa Cruz, em seu trabalho sobre o poeta, declara:

Manoel de Barros compfe uma poesia que proporciona o (des)concerto e a
(des)ordem da estética surrealista tornando possivel dizer o indizivel. E a
maneira que o poeta encontrou foi mediada pela construgdo da imagem, em
gue é possivel aproximar 0s opostos. A unido dos contrarios sé se viabiliza
pelos jogos de palavras: —A imagem diz o indizivel. [...] hd que retornar a
linguagem para ver como a imagem pode dizer o que, por natureza, a
linguagem parece incapaz de dizer (CRUZ, 2009, p.15).

A inutilidade ¢é a pedra de toque desta poética. E necessério que se celebre a inutilidade.
E a resposta poética a um mundo esquizofrénico, maniqueista, utilitario e burgués. MB se
destaca ndo somente por, como alguns arcades e romanticos, ter antevisto essa disposi¢cdo, mas
especialmente, por ter transformado isso em proposta de vida. Seu bucolismo € uma negacgéo
do concreto que nos aflige e que, embora “concreto” ndo ¢ real, uma vez que, no ambiente por
natureza do novo, do grandioso, do melhor e moderno, o edificio burgués finca suas estacas.
Sua inutilidade ndo € de discurso: € ato significante de alguém que se encampa em meio as
inutilidades, pois sabe que, pelo menos estas séo reais, séo algo em si e ndo para algo. “no reino
do util, nada é um fim em si mesmo — mas sempre um meio para se fazer alguma coisa. Um
utensilio. E, em um mundo de utensilios, s6 resta uma coisa a fazer: trabalhar” (MORETTI,
2014, 44). N&o ha espaco para o estudo, o sonho, o filosofar. Tais coisas sdo coisas de doidos
ou de vagabundos. Alcunha que o poeta toma para si:

LEMBRANCAS

Eu estava com dezessete anos, diante do mar!

Lia Knut Hamsun.

Meu vagabundo tocava em surdina...

Um grande rio de poesia

Atravessava-me, doce...

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.75).

“Diante de mar”, o grande, o inefavel mar, causa, junto com a leitura, um efeito sobre
aquele jovem. Ele descobre-se ao perceber em mausica dentro de si e nisso descobriu seu

trovador: um “vagabundo”. O resultado disso é que a percep¢do desse momento carrega em si
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um resultado: o que € imenso reduz-se a capacidade do poeta, o rio transforma-se em mar e
passa, ou melhor, perpassa por ele, dando-lhe a revisdo daquilo que vivencia, um encontro com
a personalidade amada, 0 vagabundo interior, a alcunha que o poeta toma para si, 0 supremo

desvencilhar do mundo do homo faber.

2.8 Linguagem, poética e eternidade

A linguagem é a pedra de toque na manifestacdo do transver. N&o a linguagem dominada,
domada, porém a transgredida. O proprio poeta se define a partir da transgressao “Poeta € um
ente que lambe as palavras e depois se alucina”. (BARROS, 2012, p. 257).

Toda uma experiéncia moderna foi desenvolvida sob a premissa heideggeriana de que a
linguagem ¢é a casa/morada do homem. Tal desenvolvimento revela a estéril busca dos temas e
das questbes de poder e dominio travestidos de linguagem: o ministério da verdade, a
“microfisica” do poder, do Tao da fisica, das relacdes semi-pitagoricas do poder das linguas
sagradas, o ressurgimento da wicca, a definicdo do mantra como modelo popular ocidental,
travestido de rock e psicodelia. Inimeras sdo as variagbes modernas do uso da linguagem em
sua forca e poder mitico, magico ou religoso.

Linguagem é poténcia, forca, dominio. As palavras dominam. Assim, a auséncia de
linguagem sera percebida na era do poder como paz, mas uma paz que advém da pertenga — €
isso indica que talvez, s6 haja um verdadeiro entendimento da poética de Walt Whitman ou de
Caeiro ap6s Scheleiermacher, em quem o sentimento religioso € intraduzivel e se reflete na
relacdo eu-tu de pertenca, para além da linguagem. A linguagem do poder criou e cria
totalitarismos, a necessidade da rendic&o®®. Por isso, 0 poeta revisitara a linguagem com outras
maos e a vera com outros olhos. O poético se torna a negacgdo do poder e a abertura a tudo
aquilo que o poder rejeita e cuja linguagem ndo consegue representar. Toda renovacao tem parte
de seu surgimento na necessidade de uma linguagem e de suas imagens — que Sdo

representacdes do indizivel, a exemplo dos roméanticos, segundo Edmund Wilson:

O poeta romantico, portanto, com sua linguagem tarbida ou opalescente, com
suas simpatias e paixdes, que o levam a acreditar-se transfundido no seu meio
ambiente, é o profeta de um novo vislumbre da natureza: ele descreve as coisas
como realmente sdo, e uma revolucdo na imagética da poesia constitui, em
realidade, uma revolugdo na metafisica (WILSON, 2004, p. 31).

% Nao sendo parte do escopo de nosso trabalho, mas é interessante notar o titulo do francés Michel Howlebach,
“submissdao”, que ¢ uma traducdo da palavra islamico (o submisso). Ele pontua que somos a era da submissao e
do controle. Uma era totalitaria.
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Mas como criar poesia sem linguagem? E como criar uma linguagem que seja poténcia,
mas ndo poder (dominium), uma linguagem de pertenca, deciséria, que se aproxime do homem,
ao mesmo tempo em que este se aproxima dela? A linguagem do poder temo-la, e de muitas
formas, manifesta na cultura de massa, no jornalismo, na politica, na religido e na pretensa
filosofia dogmaética estruturalista, que se torna mais uma vulgata marxista, problematizando
toda visdo para além de si mesma, como mais uma inveng&o burguesa. O problema é sempre o
mesmo: dominio.

Por que isso ndo é reconhecido claramente? Por nos encontrarmos em aporia. Benjamin
crava o prego no timulo, ao perceber isso claramente:

O social ¢, no seu estado, manifestacdo de forcas espectrais e demoniacas, mas
muitas vezes numa tenséo extrema para com Deus, no seu impulso para sair
de si proprias. O divino manifesta-se nelas apenas sob a forma de violéncia
revolucionéria [...] no mundo por vir, o poder ndo violento de Deus serd
superior ao poder divino. Uma tal percepcdo ndo deve ser procurada na esfera
do social, mas na percepcéo epifanica, em ultima instancia e acima de tudo na
linguagem, a comecar pela do divino. (BENJAMIN, 2013, p. 34).

A estrutura da linguagem que temos sustenta nossa percepcao do universo. Em Manoel
de Barros, linguagem é transgredida e, ao perder a estrutura fundamental de ferramenta, torna-
se epifania e assim se livra do peso do poder. A quebra da linguagem, portanto, € a chave poética
gue nos revelaria o além de nos — e até mesmo o além do tempo, como na assertiva de que a “a
linguagem estd ela mesma em questdo pela distancia entre o ‘que’ e o ‘como’” (RICOEUR,
2012, p. 17).

Ao transgredir a linguagem, tornando-a invasao senciente, e se pontuar 0 que, COmMo
alguém de fora vé, o eu-lirico manuelino torna a exploracdo do homem metafisicamente eterna
e com isso ainda mais odiosa, como nos dois excertos seguintes de Matéria de Poesia, um credo
de fé gauche:

1.

Cada coisa tem seu préstimo

Tem seu lugar

Na poesia ou na geral

((BARRQOS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.146)

A leitura tripartite, em reducgéo, redunda numa dicotomia que resulta por fim numa
escolha Unica implicita, criando visualmente um triangulo invertido. Num correlato do trabalho

de perspectiva da pintura, que leva os nossos olhos na direcéo pretendida — no caso, o chéo.

Cada Coisa Tem Seu Préstimo

Tem Seu Lugar
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Na poesia Ou Na geral

A reducéo traz tanto a beleza das aliteragdes consonantes, que se biparte na mente (cada
coisa tem seu lugar / cada coisa tem sua funcdo). Na organizacgdo, as coisas tém lugar, mas
somente a medida em que “prestam” para alguma coisa. Se nao prestam, € lixo, o que € melhor,
pois “O que ¢ bom pra lixo ¢ bom pra poesia” (BARROS, 2012, p. 147). As coisas inuteis
também tém a dignidade de serem objeto de desejo para a poesia. S&o vélidas. Prestam. Nem
que seja para qualquer um, a “geral” (e ai nos invade de forma surrealista 0 ambiente do estadio
de futebol, denotando a poesia como um algo de todos, um elemento publico e reverberante).
A afirmacdo contréria, aqui, da lugar ao que ndo merece. Ainda assim esse lugar é ironizado,
por ser na poesia ou na geral. “na geral” como lugar do vulgo, do povao, lugar para qualquer
um. Abre-se o poema para o lugar do homem.

1.

As coisas jogadas fora

Tem grande importancia

- como um homem jogado fora

(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.147)

Ao se definir o lugar de algo no mundo entre aquilo que “presta” e o que “nao presta”. O
lugar ausente, 0 genérico “jogar fora” passa a pertencer, em nossa deformidade, também ao
nédo-lugar do homem, do homem “sem préstimo”, sem utilidade, que nao presta, que ndo serve.
Ementa-se um post-scriptum, um “Alids”, como se o homem pudesse ser apenas uma
lembranca, algo que se pensou somente ao final de tudo.

1.

Alias é também objeto de poesia

Saber que o periodo médio

Que um homem jogado fora

Pode permanecer na terra sem nascerem

Em sua boca as raizes da escoria

(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.147-148)

A ironia aplicada ao tempo estruturado, um tempo de estudo (saber), o tempo positivista.
O homem como objeto socioldgico desse saber terrivel. O eu-lirico eterniza esse homem jogado
fora ao torna-lo estranhamente, nao objeto de estudo, mas objeto de poesia. A poesia retira esse
homem dos dados e dos nUmeros — eterniza-o, tornando-o imagem e poesia. Consequentemente,
somos confrontados com sua situacéo. Une-se o vidente ao o profeta, 0 que vé& ao que denuncia.
Nas palavras de Paz, “o poeta moderno ndo fala a linguagem da sociedade nem comunga com
os valores da atual civilizagdo. A poesia do nosso tempo s6 pode escapar da solidao e da rebelido

mediante uma mudanga na sociedade e no novo homem” (PAZ, 2014, p. 50). Os termos
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“escapar” e “tempo” demonstram o problema enfrentado pela poesia: a prisdo do tempo, a
aporia das ideologias de uma era e 0 necessario escape, o ir para além do tempo, em busca do

que esta l4, para além da aporia: o Eterno, a Plenitude e a Aletheia.

2.9 Aletheia e Absoluto

A poesia, nesse novo nivel, mostra-se naquilo que Todorov levanta como questdo: como
“viver o Absoluto” (TODOROV, 2014, p. 251), essa condicdo inerente a toda existéncia
humana? E exatamente essa condicio de vivéncia, essa fome interior pelo Deo absconditus®’ ,
que revela a poesia da significacdo. Nessa condicdo é que se considera ser a poesia de Manoel
de Barros. Como invasiva, violenta. Atraca-se sem pedir licenca, manifestada em sua forca
pantaneira, chamando a aten¢do, ou melhor, requerendo-a, como o faz um espelho na dgua ao
nos convidar a contempla-lo, enquanto en passant. Esse requerer, tdo dificil de ser conseguido,
é manifesto no escrevo andando dos Romanticos a Caeiro, no texto que se faz sob o impacto
na esperanca de que o efeito seja transmitido ao leitor, como em Platéo:

“Enguanto um poeta depende de uma musa, outro depende de outra — dizemos
que ele é possuido, o que é muito préximo: pois ele é tomado — e desses
primeiros anéis, dos poetas, por sua vez, outros sdo pendurados a outros e se
entusiasmam, uns suspensos por Orfeu, outros por museus, mas muitos séo
possuidos e tomados por Homero: tu, ion, tu és um dele e é possuido por
Homero” (PLATAO, 2011, p. 45).

A escrita Manoelina sofre, paradoxalmente, do paradoxo enunciado pelo mestre pessoano
“pensar em Deus ¢ desobedecer a Deus” (MASSAUD, 2012, p. 112). Por isso, nos é precipua
a inglédria tarefa de aborda-la, em sua verdade de poética, questdo que outrora, no Positivismo,
seria rechacada com escarnio e vitupério. Contudo, na era em que vivemos, ndo nos parece tdo
tresloucada. Num certo sentido, ndo somos biograféveis. Nisso, coerentemente ja, desde algum
tempo, certos tedricos passaram a perceber a autobiografia enquanto auto-fic¢do, submetendo-
se aos ditames recorrentes das escolhas textuais, sempre intencionais. A biografia de Manoel
de Barros é uma ficcdo, na medida em que escolhe o transver poético, um algo prenhe de
significados. Reduzir o homem a dados ou fatos é morte em vida. No exercicio poético,
contencdo é um ato contraditrio, até mesmo por ser uma ndo-acdo. E reduzir o sonho &

linguagem e, assim, mais uma vez nos encontramos com a diminui¢cdo do autor, com seu

370 Deus escondido é uma expressdo usada no livro de Atos que se torna uma expressdo da mistica oriental no
sentido em que o rosto de Deus nos é escondido, revelado por mecanismos outros que ndo a da experiéncia pessoal,
uma vez que esta somente vem por revelagéo, ou seja, pelo desejo do proprio Deus de desvelar-se.
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apagamento, sua transformacdo em dados e informacGes. Ele, que ja havia decidido ndo se
tornar machina, homo faber.

A VOZ DE MEU PAI

Sou ligado por corddes e outros aparelhos secretos a um
escritério complicado.

Portas mecénicas me subtraem e me devolvem subito ao
negro asfalto.

Entro e saio do edificio que come meu rosto e o cunha na
pedra.

(BARROS, 2010, Poesias [Poesia Completa], p.75-76)

O poeta nega-se a estar preso aos aparelhos — a ideia de um escritorio/uti, que transforma
0 sujeito em paciente, passivo. Sabe que, caso isso ocorra, perdera seu olho vedor, sera curado
do seu “olho lavado de lama”. Nao serd mais dotado do dom da transvisdo — este se perdera e a
voz se calara — ainda que o texto continue a ser produzido, desconectado do chéo, da lama e do
que torna a capacidade de ver uma realidade afeccionada. A violéncia do edificio é
surpreendente. Insiste em manter o poeta preso a si. A personalizacdo do edificio traz a
violéncia que retira “o rosto”, a individualidade do poeta, cunhado na pedra, no barro seco.
Lama tornada em algo “Gtil”. Sua reminiscéncia nos serve como irmanamento e com isso
somos encontrados na mesma angustia em que ele se encontrou.

O poeta precisa ndo se permitir, entdo, a reducdo ao utilitarismo. Fazer parte de um
sistema ou projeto “para...”. O olho “enlamecido” do poeta ndo é curdvel, a ndo ser as expensas
da prépria poesia. A poesia, nesse quesito, € sempre o coroamento da intencionalidade,
elevando-se, desde Homero, como forma, ndo apenas de exercicio racional, mas também em
busca do espelho da emocdo, a empatia, na qual a imagem do homem se mostrara e este se
revelar a si mesmo.

De algum modo, revendo o passado recente, podemos dizer que a tradigdo da
Arte Moderna substituiu o substrato religioso por um lugar vazio, a ser
preenchido conforme as conveniéncias do momento. Como resultado da
auséncia de um contetdo (ou religioso ou idealizado) que fornecesse uma
direcdo de sentido para a criacdo do artista. Alternativamente, se apresentou a
expressao do sujeito autoral como ndcleo auténtico e original daquela criagéo.
manifesta-se assim o pressuposto de que criar é fazer emergir de um sujeito
intransitivo um produto artistico cuja génese ocorre no préprio autor,
colocando em segundo plano os fatores contextuais. (MERQUIOR, 2015, p.
33).

Desse modo, os problemas da arte moderna se encontram em suas proprias contradi¢des:
ao se desbancar a poesia de natureza classica ou romantica, caiu ho mesmo utilitarismo que
denunciava, sendo engolfada pelo capitalismo dispersivo, que agora desfez o laco e se
reinventou como capitalismo artista, como o discurso burgués e moderno resignificados: nada

de passado, sO o que vale é o novo, o original, 0 moderno.
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O valor do processo engolfou a necessidade do fim, do objeto criado, destruindo assim o
elemento estético que se seguia como pds-fim criador: a fruicdo. A possibilidade de declarar o
prazer do, e ao, objeto criado, contempla-lo, dignifica-lo e anuncia-lo como imagem de si. O
capitalismo artista® dissolve isso na estetizacio do mundo, onde, na rapidez do processo, 0
poder criador é exaurido, uma vez que, ainda que a arte seja utilizada, ndo o é para fruir, mas
sim para sorver. O processo deve ser rapido, para que um novo produto-artista, gourmetizado,
possa tomar o lugar. A liquidez dessa arte retira a aura de plenitude da obra, transformando-a
em algo “exclusivo” ou VIP. Num processo de cadaverizagdo, a arte pop, que era um grande
riso sarcastico contra as ilusbes da imagistica publicitaria, um libelo e denlncia contra a
efemeridade, foi absorvida e as obras futuristas, agora, estdo em museus. Sem ressignificagéo,
somente isso resta: o envelhecimento — uma gloria que ndo carrega a eternidade, somente traz

0 passado.

38 Conceito de Gilles Lipovetisky relacionado a fixacdo pelo gourmet e pelo design nessa nova expressdo do
capitalismo.
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3. APOESIA DO REINO

Este capitulo trata da resposta poética ao mundo moderno, surgido sob os ditames de um
capitalismo pervasivo, que instrumentaliza a todos e cuja resposta pode ser uma poesia de
significacdo, que consiga desvencilhar-se das dicotomias e paradoxos aparentes propostos
como mecanismos de realidade. Expde a dissonancia do mundo moderno, sua fetichizacéo e

auséncia de significado.

3.1 A Significagao

A poética da significacdo estd em direcdo a uma nova linguagem. A linguagem
desenvolvida nos ultimos anos e, especialmente depois das revolug6es industriais, naturalizou
a mecanizagdo do homem e dos conceitos industriais na vida humana, tanto que a beleza
decadente, do século XIX, era notadamente artificial e logo foi denunciada como tal — o
preciosismo da belle époque. Refugos incdmodos ndo demoraram a aparecer: Eros e Thanatos
fetichizaram-se nos bolsbes de pobreza e depravacdo das novas cidades industriais; a alta classe
ndo esta melhor: o esteticismo grassa por entre a burguesia, 0s novos aristocratas. O homem,
em tal circunstancia, despersonaliza-se, sente o aniquilamento do artificialismo e grita por uma
salvacdo dos céus, que ndo pode vir do cristianismo burgués, também artificial. Ao chamado, a
época, “filisteismo” burgués, o artista responde com o artificialismo dos sentidos, les paradis
artificieles. O que no Romantismo era protesto, transforma-se na decadéncia; o que era fugere
urbem tornado ruralismo romantico, ressignifica-se num salto temerério ao inconsciente.

Dois escritores respondem a necessidade da nova narrativa do devir (e um outro vive a
resposta, por estar no novo mundo), embora saibam, eles préprios, amalgamados a essa mesma
decadéncia. Para se libertarem, criam, eles mesmos, seus mestres e demiurgos sob o novo
espirito: Zaratustra e Alberto Caeiro. Estes surgem (ndo foram criados) como mestres daqueles
que escrevem/replicam seus aforismos (método dos mestres). A literatura da significacdo
ressurge — como uma necessidade em eras de artificialismo, tal como o foi no romantismo de
Novalis e Nerval. Essa guinada manifesta seu advento no século do fato histérico e da
arqueologia. O seculo em que a ciéncia explica, mas ndo conforta. Ensina, mas ndo revela. O
século do Niilismo, expresso coerentemente na explosdo de romances de aventura, cada vez
mais violentos e grotescos, como anteposto a uma sociedade estatica e moralizante. Nada mais

que uma fuga epidérmica a quem nao se propde nem ao filisteismo nem se lanca & decadéncia.
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A manifestacdo da escrita da significacdo é a reacdo do espirito humano a esse momento.
Fugindo da égide moralizante de que “aquele que esquece a historia esta fadado a repeti-la” ¢
caminhando para a reescrita radical, que requer, para comecar, uma nova mente. E uma nova
mente ¢é alcangada com uma nova linguagem. Simbolicamente, novas eras de reverdecimento
requerem uma nova experiéncia com a linguagem — uma glossolalia, uma vez que a palavras
antigas ndo mais conseguem exprimir o0 novo.

Manoel escreve como quem faz escavacdes. Ha uma busca por uma linguagem
nova, uma estética inaugural instaurando um ato reflexivo no qual a palavra
retorna a fonte original para recuperar a linguagem perdida: —Carrego meus
primérdios num andor. Minha voz tem um vicio de fontes. Eu queria avancar
para 0 comeco. Chegar ao criangamento das palavras. Essa procura incessante
da lingua original justifica seu processo de dissecacdo da palavra, de seu
desnudamento —descascando-a até o carogol, numa poesia que ¢ devolvida
as suas origens, recuperando as multiplas possibilidades que nossa lingua tem
de abrir a0 homem a visdo do extraordinario. (CRUZ, 2009, p. 14).

Esse ¢ o “fascinio da heresia®®”, anunciado por todos os decadentes que vaticinavam um
novo mundo, classicistas perdidos num século de filisteismo: Poe, Wilde, Eliot, Huysmans,
Baudelaire. A linguagem precisava ser reestruturada, reescrita, revista. O Modernismo se
caracteriza pelo abandono da linearidade da narrativa até o limite daquilo que alguns se puseram
a chamar de narratofobia. Os olhares dos modernistas se voltavam a linguagem.

Os ultimos modernistas se encontram na linguagem como representatividade, mas ainda
debaixo do “como”, ou seja, debaixo da forca de intelec¢do. Os relances da poténcia podem ser
vistos, mas falta o abandono radical da intencdo. A literatura esta ainda adulta. autoconsciente
dessa limitacdo, porém intrinsecamente e indissoluvelmente adulta. Precisa libertar-se, precisa
voltar a ter o poder de criar, de moldar o homem do barro. A poética da significacéo ja esta a
surgir.

Nesse sentido, a infancia em seus poemas transcende sua prépria condicdo
cronolégica e permanece atuante em sua sensibilidade e o poeta se reporta a
ela, ndo como vivéncia passada, mas como uma dimensdo subjetiva que o
acompanha ainda hoje. Assim, Manoel de Barros ndo so resgata o passado em
busca de sua infancia, mas a mantém consigo aos noventa e dois anos num
corpo lucido que a idade ainda ndo vergou. (CRUZ, 2009, p.14).

A partir da ideia da infancia, alguns se voltam a grande heresia para além do Modernismo:
a busca do Absoluto. Ao encontro do sublime, sem as amarras da linguagem, a permissao do
incognoscivel “realmente a integrag@o das palavras e dos significados ndo se sujeita as proprias

margens semanticas, mas a intuicdo criadora do poeta que as emprega e as submete a um

39 GAY, Peter. Modernismo: o fascinio da heresia — de Baudelaire a Beckett e mais um pouco. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009.
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universo semantico ilimitado” (FERNANDES, 1987, p. 75). Esse é o mito, a pergunta e a
resposta inicial e final falando mais uma vez as camadas mais harmonicas que vibram no
interior humano. Esse é o caminho da poesia da inverossimil e do inominavel, de uma
significacdo, de se chegar, como compds Leonard Cohen, no acorde que “fala” com Deus*°,

Eu ouvi que havia um acorde secreto, que Davi tocava e que agradava ao
senhor. Mas tu, no fundo ndo te importas com musica, ndo ¢ verdade?”

Bem, ela vai assim, a quarta, a quinta/ a queda em menor e a subida em maior,
o confuso Rei compondo seu Aleluia*

O apontar da composicdo retoma a ideia do inefavel, do indizivel, que ndo se encontra no
cognoscivel e que ndo se adequa ou se limita & linguagem. E uma percepcdo do compositor de
que as buscas anteriores, se foram infrutiferas, nova demanda se faz necessaria. Esta se d& ao
mesmo tempo em que se percebe o afastamento, cada vez maior, do humano, de sua
possibilidade de plenitude: Aparentemente ndo se busca mais as cordas interiores; a busca
humana, agora, é epidérmica — o simulacro do emocionar-se na Modernidade.

A poética tem sido um dos ultimos bastiGes de encantamento e de encontro com o divino.
Numa era de desencanto, o epidérmico nos enfada. Retornamos a superficie, sufocados pelas
ondas das diversas experiéncias, mas nosso interior continua seco. Sentimos a falta do
vislumbre, do contrastante a nos, do eterno, do numinoso.

A necessidade de se levantar a questdo do magico, do maravilhoso, ocorre por conta da
sequiddo narcisica, de tédio e desespero que boa parte das novas geracdes tem vivido. O
encantamento como desejo de viver, como libido, mas tem-se percebido um caminho em
direcdo ao ensimesmamento, por ndao aceitarmos, que ser humano é viver em contradicdes. A

positividade absoluta é inumana.

Hoje o amor se positiva em sexualidade, a qual estd também submissa a
ditadura do desempenho. Sexo é desempenho. Sexyness € o capital que precisa
ser multiplicado. O corpo, com seu valor expositivo equipara-se a uma
mercadoria. O outro é sexualizado como objeto de excitacdo. Nao se pode
amar o outro, a quem se privou de sua alteridade; s6 se pode consumi-lo
(HAN, 2017, p. 26-27 — grifo nosso)

A vivéncia virtual (que ndo é vida, ndo had vida no artificialismo) aprofundou o
narcisismo, embotando o ser humano, criando os manifestantes de computador, blasés. Nao
mais se pinta flores nas salas como os congéneres do sec. X1X, mas troca-se o olho pela maquina

e a experiéncia pelo registo. E de pensar no coroamento do tédio, talvez como a decisdo de n&o

40 Haleluya: Album: The Complete Studio Albums Collection Artista: Leonard Cohen Durago: 4:37

41 “T heard there was a secret chord /That David played and it pleased the Lord/ But you don't really care for music,
do you?/ Well, it goes like this, the fourth, the fifth/ The minor fall and the major lift/ The baffled King composing
Hallelujah
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mais decidir, como hoje j& nos é dada, automaticamente, por mecanismos como o0 Google, que
completam nossa pesquisa e, assim, acabam por pesquisar em nosso lugar! (e isso dentre as
palavras que o proprio mecanismo escolheu).

O grande perigo do embotamento é que ele que mata o espirito criador que outrora
manifestdvamos como pura vida (a vida da infancia) da crianca em nos — e mata o espirito
criador na crianga. O poeta percebe isso e escolhe a loucura da palavra:

Um dos principais tracos que caracteriza a poética de Manoel de Barros é a
invencdo, a criagdo, a "loucura da palavra”. Sua literatura ndo reproduz a
realidade, mas, sim, tende a criagdo de uma nova realidade em que —[...] o
universo é reinaugurado em beneficio de uma disfun¢ao do reall. Para o poeta,
fazer poesia é errar o idioma, errar as coisas, ser errante, aventurar-se, nunca
andar na trilha, ser agramético. Considerando a poesia como uma aventura
erratica, compara-a com a existéncia dos andarilhos: —[...] 0s andarilhos ndo
andam por caminhos tracados. Eles fazem seus caminhos. Mas ndo sabem
aonde chegar. E se um dia chegam, eles nem desconfiavam O poeta justifica
que, —[...] andando na reta e por cima de trilho vocé€ ndo enxerga aléml. [...]
(CRUZ, 2009, p. 22).

O grande inicio do filosofar, que é o espanto, no faz reler Jostein Gaarder, a partir de sua
definicédo da filosofia como alumbramento, a partir da nocéo de crianga, da nogéo de infancia.

Certa manha, o pai, a mée e o pequeno Tomas, que tem dois ou trés anos, estao
sentados na cozinha durante o café-da-manhd. De repente, a mée levanta-se e
vira-se para o lava-louga: nesse preciso momento, 0 pai comeca a voar em
direcdo ao teto, enquanto Tomas observa.

O que te parece que Tomas diz? Provavelmente, aponta para o pai e diz: — O
pai voa!

Certamente que Tomas ficaria admirado. Mas o pai faz coisas tdo estranhas
que um pequeno voo acima da mesa ja nao tem importancia aos seus olhos.
Todos os dias faz a barba com uma maquina engracada, por vezes sobe ao
telhado para orientar a antena da televisdo — ou enfia a cabeca junto ao motor
do carro e aparece depois todo negro.

Depois, é a vez da mae.

Ela ouviu o0 que Tomas disse e volta-se rapidamente. Como achas que reagira
vendo o marido a esvoacar sobre a mesa da cozinha?

O frasco da marmelada cai-lhe imediatamente da méo, comecara a gritar de
medo.

Talvez tenha de ir ao médico, mesmo depois de o pai se ter sentado de novo
na cadeira.

(Ele ja devia ter aprendido ha muito tempo como se comportar a mesal).
Porque é que Tomas e a mae reagem de forma tdo diferente? E uma quest&o
de habito.

(Toma nota disto!). A mae aprendeu que os homens ndo podem voar. Tomas
ndo. Ainda n&o distingue o que é possivel do que n&o é.

(GAARDER, 2012, p. 35.)

Como retornar a um estagio assim, como de encantamento infantil, um estagio onde tudo
s&o mundos? Todorov descreve tal sensagdo como de Plenitude. E por ela que Vargas Llosa se

declara um conservador. Luc Ferry sente a saudade do que ndo teve e Octavio Paz percebe a
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politica como um jogo de aplacar o desejo pela experiéncia Ultima, que Paul Tillich chamara de
Fundamento do Ser. E emblematico perceber como essas grandes mentes estiveram a se
posicionar. Eles perceberam o vazio. O que surgiu, a manifestacéo Ultima, ndo foi a utopia, mas
um capitalismo dispersivo, prenhe de nogdes temporais como “validade” e “utilidade”, que a
todos submete a um estégio e situacao existencial de profunda solidao e vacuidade ideoldgica.
No retorno a questdo inicial, voltou-se a perceber que o cinismo existencial é metafisico.
Somente a descrenca neste mundo se nos pode apresentar ao outro. Para alguns, aqui aprofunda-
se 0 problema, pois, para um mundo em que ndo ha o mistico, ndo ha um além a ser apresentado.
A caricatura Espinoseana de Deus é tdo imanente que ndo se opde a nds e, portanto, esta tao
perdida quanto. SO nos resta a fantasia como reflgio e utopia criadora. Por isso, o suicidio,
como assunto e solucdo recorrentes. Na Modernidade, ndo ha resposta a pequenez da vida.

Eliminando-o (o0 sentimentalismo), veremos que a fantasia €, aqui,
ousadamente elevada a uma faculdade que, além de bem conhecer sua
condi¢do de ilusoria, também a quer, gracas a convicgao que nada, certamente
entendido ainda por Rousseau como nulidade moral — ndo permite outra
produtividade do espirito a ndo ser a imagindria; s esta satisfaz a necessidade
de desdobramento da interioridade. Com isto cai por terra o dever de medir
com a legitimidade objetiva e légica o produto da fantasia e de manté-lo
afastado do puramente fantastico. A fantasia torna-se absoluta. (FRIEDRICH,
1978, p.25).

Esse aspecto negativo recebera um duro golpe na lirica mais contemporanea. Nao se pode
fugir da sensacdo de plenitude e a fantasia apenas emula tal sensacdo. Ao se encontrar o
realismo da fantasia, esquece-se de que a funcdo da poesia ndo é encontrar a realidade, mas
criar uma. Adorno percebe isso, até mesmo dentro do romance.

O impulso caracteristico do romance, a tentativa de decifrar o enigma da vida
exterior, converte-se no esforco de captar a esséncia, que por sua vez aparece
como algo assustador e duplamente estranho no contexto do estranhamento
cotidiano imposto pelas convengfes sociais. O momento antirrealista do
romance moderno, sua dimenséo metafisica, amadurece em si mesmo pelo seu
objeto real, uma sociedade em gque os homens estdo apartados uns dos outros
e de si mesmos. Na transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do
mundo (ADORNO, 2003, p. 58).

Como jé dito, a crenca poética de Manoel de Barros se apresenta, como num manifesto,
baseada em dois eixos interdependentes: “desenhos verbais” e “impossiveis verossimeis”
(BARROS, 2012, p. 07). O poeta anuncia que fala a verdade por meio daquilo que é impossivel
de ser verdadeiro. Sua obra, entdo, se distingue por dois rios: o da imagem, da alucinacdo do
real, pois a beleza da vida suplanta a dos sonhos (observemos que seria isso 0 elemento de

reconstrucdo que havia sido perdido na modernidade). Um ideéario poético para além do tempo
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e até mesmo do sonho, uma vez que 0 encantamento permite o uso da poesia para se revelar
realidades que estdo obliteradas no ambiente narcisico do Capital.

O outro rio € aquele do qual flui toda poiesis. A acdo da poiesis é obrigar ao salto, a
interpretacdo para além das palavras. O vislumbre de um mundo para além de si, para além das
comezinhas diérias, indo e arrastando 0 prosaico mundo em que Se vive para um encontro
consigo (a Aletheia, a verdade como revelagdo, onde a Aletheia se confunde com o Logos de
Plotino, Ambrosio e Agostinho), embora muito mais um colapso, ou um confronto (o que, no
Judaismo, se encontra representado, narrativamente, como o confronto entre Jaco e 0 Anjo.

E desse confronto com a verdade que se vislumbra o mundo da significacio e é nela que
0 grito de uma harmonia (de um cosmos) se levanta contra os elementos demonicos do caos,
representativo, em nossa era, na terminologia dos “homens ocos” de Eliot. Dos homens diante
das gorgonas do ndo-ser. Os homens dissonantes incrédulos e incapazes de um retorno a

inocéncia. O Anténimo do “homem oco” é o “poeta”.

Xl

Teologia do traste — Manuscrito do mesmo nome,

contendo 29 péaginas, que foi encontrado nas ruinas

de um coreto, na cidade de Corumba, por certo

ancido adaptado a pedras. Contou-nos o referido

ancido, pessoa saudavelmente insana de poesia, que

sobre as ruinas do coreto BROTAVAM ARVORES /
OBRAVAM POBRES / MORAVAM SAPOS / TREPAVAM
ERVAS / CANTAVAM PASSAROS. E que, ali, 0
cansancao era muito desenvolvido, bem como o

amarra-pinto e o guspe-de-taquarizano.

(BARROS, 2010, Arranjos para assobios [Poesia Completa], p.176)

O “saudavelmente insano poeta” ¢, na verdade, o Unico que ndo enlougueceu diante da
modernidade. E descobriu que, pra falar de Deus, precisava-se de apenas 29 paginas, pois o que
é inominavel, desde a primeira palavra, é apenas invencionice e é nela que deve ser encontrado.
Mais uma vez, os ecos de Caeiro se fazem sentir na metafisica da existéncia e na inutilidade da
demanda por um Santo Graal de sentido que, necessariamente, sirva ao homem industrial,
negando-se, por fim, a voz prépria da poesia.

VI
Pensar em Deus é desobedecer a Deus

Porque Deus quis que ndo o conhecéssemos,
Por isso se no ndo mostrou...

Sejamos simples e calmos,

Como os regatos e as arvores

E Deus amar-nos-a fazendo de nos
N&s como as arvores sdo arvores
E como os regatos sdo regatos
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E dar-nos-4 verdor na sua primavera
E um rio aonde ir ter quando acabemos....
E ndo nos dara mais nada, por dar-nos mais seria
[tirar-nos mais (Pessoa, 1988, p. 112)
A significacdo traz em si o gérmen da mistica, do paradoxo. Na significacdo
vivenciamos o “verdor na sua primavera” e chegamos ao apice da existéncia, onde ter tudo é

prescindir de tudo e nada mais desejar.

3.2 Contra a dissonéancia.

A dissonancia é a voz da lirica moderna. Um homem ainda em conflito, um homem ainda
diante do 6nus da existéncia. Um 6nus por toda dor e desespero que nos rodeiam; a falta de
sentido, as forcas do ndo-ser, gritando vitdria todo o tempo. No centro do redemoinho, encontra-
se a ansiedade. E ela que transgride todo o desejo de paz. Ela é o poder da incompletude
eternizado, sempre diante de si. O homem diante, da vacuidade, € um ser em desespero. O
homem diante do desencanto; € um homem terminalmente doente, moribundo.

O que é o homem? E reflexo. Seja de luz ou de sombra, em esperanca ou em ocaso. A
relagdo da existéncia em si e da existéncia poética é vinculada ao reflexo, a mimese. Renée
Girard elevard a mimese ao sentido basico, por exceléncia, uma vez que Serd a nossa postura
diante da alteridade que nos lancara para frente. Entéo talvez a grande pergunta ndo seja “quem
somos nds?”, mas “diante de quem somos?”. Renée Girard desenvolve, como o romance
transformou essa relagéo diante do eu com o outro em inveja:

Somente 0S romancistas revelam a natureza imitativa do desejo. Essa natureza
é dificil de se perceber em nossos dias pois a mais fervorosa imitacéo é a mais
vigorosamente negada. Dom Quixote se proclamava discipulo de Amadis e os
escritores de sua época se proclamavam discipulos dos antigos. (GIRARD,
2009, p. 38).

Ao contrario do romance, na poesia, a diferenca entre 0 homem e a criacdo é que, para
este, na gratuidade da vida, ha uma decisdo: poetizar a existéncia, torna-la poética, em seu
desvencilhar. Negar-se a vacuidade do desespero. 1sso é poténcia poética — e é dessa forca que
estd imbuida a poética de Manoel de Barros.

POEMA

A poesia estd guardada nas palavras — é tudo que eu sei. /

Meu fardo € o de nao saber quase tudo. /

Sobre 0 nada eu tenho profundidades. /

Né&o tenho conexdes com a realidade. /

Poderoso para mim nao é aquele que descobre ouro. /

Para mim poderoso é aquele que descobre as insignificancias (do mundo e as
nossas). /
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Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil. /

Fiquei emocionado. /Sou fraco para elogios.

(BARROS, 2010, Tratado geral das grandezas do infimo [Poesia Completa],
p.403).

Essa acdo de poetizar a existéncia, no que € pequeno, no que seja inutil, rompe com o0s
dualismos que estavam a nos impedir de chegar ao Absoluto. Todorov descreve uma “tradigao
dualista” (TODOROV, 2014, p. 254) que faz com que tenhamos, em nossa condi¢cdo humana,
“[no] intimo uma dificuldade que os homens tentam superar’:

A dificuldade estd em que os seres humanos ao mesmo tempo dispdem de uma
existéncia finita e sdo dotados de uma consciéncia aberta ao infinito. Eles
podem tudo englobar, analisar o Universo inteiro e a eternidade, e a0 mesmo
tempo sabem que sdo somente uma particula mindscula e dispersa da poeira
deste universo, ocupando ai somente uma infima fracdo do seu desenrolar
temporal (TODOROV,2014, p. 255).

Ai entdo a demanda pelo Absoluto, que é o vencer da dualidade, do maniqueismo e da
vida, em cuja narrativa os relances do maravilhoso sejam percebidos, ainda que em meio aos
terrores da existéncia e as incoeréncias do espirito.

PASSEIO N° 4

O homem se olhou: s6 o seu lado de fora subindo

a ladeira...

Caminhos que o diabo ndo amassou — disse.

Atrasou o reldgio.

Viu um pouco de mato invadindo as ruinas de

sua boca!

(BARROS, 2010, Matéria de poesia [Poesia Completa], p.160).

“S6 o lado de fora subindo a ladeira”; a inconsciéncia € um resto. Também é materia de
poesia. O poeta que transvé apercebe que a inconsciéncia é um passeio por si mesmo, onde,
diferente de todos, o relégio ndo precisa ser adiantado, mas sim atrasado. A poesia € um
demiurgo que possui seu proprio tempo, seu préprio Kairés. O himus entdo reverdece e 0
profeta do mato renova seu chamado, sua vocagdo. As ruinas da velha poélis cedem ante a
redescoberta da voz poética.

A pergunta filosofica, por exceléncia, para 0s poetas a partir de 45, é se poderia ainda
haver poesia ap6s Auschwitz. De muitas formas, sua resposta foi sim, se tal for uma deciséo
humana. A poesis ndo somente é nossa obra. E nossa identidade. Na poesis, nos tornamos
poiema (obra prima). O desespero cede lugar a esperanca. O homem vindica sua existéncia.
Assume um destino e futuro. Assume a beleza rebelde da inutilidade pois, no mundo do Capital,
somente o inutil é sagrado; todo o resto e ferramenta, é utilitario e utilizavel, portanto
descartavel.

11
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A maior riqueza /
do homem/

é sua incompletude./
Nesse ponto/

sou abastado./

Palavras que me aceitam/
como sou/

— eu ndo aceito./

N&o aguento ser apenas/
um sujeito que abre/
portas, que puxa/
valvulas, que olha o/
rel6gio, que compra pao/
as 6 da tarde, que vai/

la fora, que aponta lapis,/
gue vé a uva etc. etc./

Perdoai. Mas eu/
preciso ser Outros./

Eu penso/

renovar o homem/

usando borboletas.

(BARROS, 2010, Retrato do artista quando coisa [Poesia Completa], p.374).

Nos ultimos dois séculos, a poesia foi escolha de rebeldes, dos que se dispuseram contra
a corrente. Os Parnasianos, mesmo que tecnicistas, entendiam gue o elitismo da poesia era um
claro anuncio a burguesia, de que o reino de uma elite pelo poder econdmico e ndo pela cultura
era uma falécia do capital. A poesia foi também o caminho de transgressdo mais escolhido pelos
p6s-modernos, em suas geracdes de formas livres e representativas do caos urbano, que
assomava pelo inicio do século XX. Apos a guerra mundial e suas duas carnificinas, ergue-se
uma reacdo tradicionalista, um reino-tradicao, os fifties americanos, o lugar comum, entediante
e neurdtico. Domestica-se a prosa, a poesia e a musica. A bomba esta armada, uma vez que 0
kitsch ndo € esteticismo. Nao se pode ser lindo e angustiado para sempre. Necessaria é uma
revolucéo.

Tal revolucdo teria suas sementes fincadas nos anos 1950 e eclodiria na década de 1960,
abalando até mesmo as nog¢des de linguagem. O formalismo, do inicio do século, reinventa-se
no estruturalismo e os elementos mais jovens reclamam por uma revisdo da historia, numa
disposicdo de tudo colocar em jogo e em pratos limpos. A revolugéo da contracultura. No
desenrolar da historia, temos a raiva incontida no punk e heavy metal dos 1970, o vazio yuppie
dos 1980 e a raiva grunge dos1990, chegando até agora ao blasé indie dos Millenials. Aqui,
surge 0 rompimento: nosso poeta, ao ser descoberto, estava, ha muito, incolume em sua fazenda,

ignaro dessas ebuli¢cdes (embora, como j& vimos, ndo desapercebido das questdes fundamentais
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de exploragéo), escrevendo em seus (diversos) caderninhos. Desenvolvendo sua relacdo com
sua musa, conseguiu abrir-se para 0 mundo, além do escritério, a caverna moderna e suas
sombras na parede. Escreveu e apresentou-nos sua poesia e até mesmo seus cantos, seus salmos,
ou melhor, seu antissalmo.

ANTISSALMO POR UM DESHEROI

a boca na pedra o levara a cacto

a praca o relvava de passarinhos cantando
ele tinha o dom da &rvore

ele assumia o peixe em sua solidao

seu amor o levara a pedra

estava estropiado de arvore e sol
estropiado até a pedra

até o canto

estropiado no seu melhor azul
procurava-se na palavra rebotalho

por cima do labio era s6 lenda

comia o infimo com farinha

0 chéo vicava no olho

cada passaro governava sua arvore

Deus ordenara nele a borra

0 rosto e os livros com erva

andorinhas enferrujadas

(BARROS, 2010, Gramatica expositiva do chdo [Poesia Completa], p.125-
126)

O “desheréi” come o infimo com farinha. E seu alimento e sua vocagdo: “Deus ordenara
nele a borra”. Um Salmo de reverdecimento: o homem de pedra se torna cacto, resseca; esta
fora de seu ambiente, o Pantanal. Ele esta seco e precisa voltar a sua vocagdo, uma vez que tem
o “dom da arvore” e precisa reencontrar-se em sua realidade. E bem notavel que, se para
Rousseau havia uma supresséao entre fantasia e realidade, a significacdo poética, em Manoel de
Barros, € de um realismo metafisico que, ndo apenas suprime essa dicotomia mas,
simplesmente, ndo da conta dela. Ndo é um debate em seu mundo. J& em Rousseau, a divisao €
clara e nos langa, automaticamente, no processo de evasdo. “O pais da fantasia é, neste mundo,
0 Unico que merece ser habitado; a esséncia do homem é tdo nula que so é belo aquilo que nédo
existe” (FRIEDRICH, 1978, p.25). O que nos leva a outro problema: onde fica a imaginacgéo
criadora? A resposta se torna um semi-gnosticismo.

Acresce-se a esta formulagdo o conceito de fantasia criativa, cujo direito é
criar, com a disponibilidade do sujeito, 0 ndo existente e de coloca-lo acima
do existente (Confessions, 11, 9) [...] a fantasia é, aqui, ousadamente elevada a
uma faculdade que, além de bem conhecer sua condicédo de iluséria, também
a quer, gragas a convicgdo que nada, certamente entendido ainda por Rousseau
como nulidade moral — ndo permite outra produtividade do espirito a ndo ser
a imaginaria (FRIEDRICH, 1978, p. 25).
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A ipssissima vox da dissonéncia é a rapidez. Esta ndo nos permite passar a veracidade da
informagao pelo crivo do tempo, antiga peneira das heresias e desvencilhamentos. Interessante
iSso: uma noticia que se vé historia, mas que n3o se dobra ao tempo. E a aporia propria da pos-
verdade, onde o representativo simbélico consumiu a realidade. O embotamento diante das
noticias € o resultado de seu hiperventilar, numa sociedade excitada, em que as doses precisam
ser cada vez mais fortes e as informacbes que sdo apreendidas ndo fazem sentido. As
tecnologias de informacdo ndo estdo preocupadas com o objeto ou o fato, ou até mesmo com o
ponto de vista, mas com o0 meio, o sentir. sendo esse sentir a manifestacdo do narcisico.

Simplesmente vivemos na época da verdade privativa. O privatismo manifesta-se no
portatil; a voz personae é a Unica voz. A privatizacdo de tudo resulta na escolha da virtualidade
real. A noticia, entdo, se torna verdade narcisica, neurética. Tudo se sabe porque tudo se sente.
O narcisico nao se reconhece. Sua paixao por si mesmo tornou-o o Unico e o0 outro. é incapaz
de reverdecer. Falta-lhe honestidade, o que é uma tragédia, pois a honestidade esta,
intrinsecamente, ligada a humildade. Ao reconhecimento do desconhecimento: ao Zohar. ao
inteligivel. ao siléncio e ao calar. Toda experiéncia, verdadeiramente poética, € uma experiéncia
de calar: as palavras sdo expressdes do nao-dito, do insofismavel. O encontro sempre € com 0
desconhecido, o outro. Todo encontro apresenta-nos elementos de uma busca cega. Tateamos
0 outro, seus tons, suas expressdes, sua voz, suas palavras. Todo esse esfor¢o somente prova o
desconhecer. Todo pretenso conhecimento do outro é desonesto. A honestidade revela a
cegueira em se nominar; a desilusdo em se repetir. O conhecimento do outro é calar.

APENDICE:

Olho é uma coisa que participa o siléncio dos outros

Coisa é uma pessoa que termina como silaba

O chdo é um ensino.

(BARROS, 2010, Arranjos para assobios [Poesia Completa], p.184)

Por isso. Manuel de Barros ndo dualiza sua poética. Ele a mantém num espaco liberto,
ndo-neurdtico, ndao dicotomizado. O espa¢o poético do chdo, ele lugar de ensino. Nesse espaco
poético da imaginacao, a criacdo é o rei e o reino pertence as criancas e, sendo delas, portanto,
a partir delas, a visdo do universo de Manoel. O dualismo da lugar a unidade, ao ensino do chéo.
Ao pleroma, o elemento que vence toda dualidade — a qualidade inerente ao ser-em-si. Essa
unidade age como manifestacdo, como congragamento entre a realidade e a metafisica. Nao ha
dicotomia. O céu, ao invadir a terra, torna da terra um céu. A existéncia, agora, € solar e se
revela na dimensionalidade dos seres. E neles que este se revela e se dimensiona.

Em fins do século XIX, Paul Valéry resgata o valor etimolégico do termo
poética entendido como tudo que se relaciona com a criagdo de obras das quais
a linguagem é, ao mesmo tempo, a substancia e 0 meio e ndo o conjunto de
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regras para a poesia. Para Valéry, —o fazer, o poiein, é aquele que termina em
alguma obra que se convencionou chamar de —obras de espiritol.
Considerando a origem grega do termo poética - poietike techne: creacion, a
poesia barreana é uma legitima obra de invencdo. Manoel de Barros possui 0
gosto pela invencdo da realidade, onde o poético reside em —fazer
nascimentosl. Afirma que, —[...] quem descreve ndo ¢ dono do assunto; quem
inventa é e admite que —[...] noventa por cento do que escrevo € invengao, sO
dez por cento que ¢ mentiral. [...] (CRUZ, 2009, p. 30).

A mortalidade humana deve-se dar lugar a imortalidade. O homem, na poesis, pode
ser/compartilhar deus. Ele se torna, transforma-se, transmuta-se, entdo, de filho do desespero
para filho da eternidade. Carrega sobre si, agora, um novo 6nus: o de revelar a verdade de ser-
em-si um criador, ndo servindo mais a ansiedade, mas sendo em si o portal, 0 meio pelo qual a
poténcia, para além do agora, emergira ou, sob outra imagem ainda mais escatoldgica, invadira,
manifestara.

Tal imortalidade ndo sera sobre o poeta como um semideus romano, em sua busca de
gloria, porque este ndo estd buscando a imortalidade, como meta para si, mas sua eternidade
estard em ser o perfeito meio do Espirito, a possibilidade da significacdo se realizar na obstrugéo
do homo faber e na realizacdo do incognoscivel. E a poética da transgressao.

A escrita nos alcanca em plenitude porque segue aquilo que buscamos: a perfeicdo. Como
ha uma transgressdo de palavras o elemento criacional se torna perfeito e assim somos
arrebatados para dentro do ilogismo poético, de sua outra irrealidade. Somos conduzidos “a um
lugar que ainda ndo sabemos nomear, mas que, de saida, sentimos que nos é essencial. E um
lugar de plenitude” (Todorov, 2014, p. 08). A criacdo de um mundo é o exercicio de teleios e é
um exercicio de utilidade. O mundo criado nos serve, mas essa utilidade reafirma nossa
autoafirmacgéo como criadores, lancando-nos para longe do desespero oriundo da vacuidade.

Ao negarmos a possibilidade de sermos criadores, s6 nos restara 0 desespero - que € nossa
situacdo atual. A de destruicdo de nossa autoafirmacéo, pois a utilidade que se requer de nos,
faz-nos definirmos a partir do outro. N&o somos mais criadores, mas operarios — 0s que operam,
0S que agem — ndo € a toa, 0 pragmatismo, a grande politica e religido de nossos tempos
cansados. O ambiente do homo faber é o ambiente da l6gica, da produtividade, da eficiéncia —
puro desespero. A loucura da légica é pontuada por Chesterton.

Se vocé discutir com um louco, é extremamente provavel que leve a pior; pois
sob muitos aspectos a mente dele se move muito mais rapido por nao se
atrapalhar com coisas que costumam acompanhar o bom juizo. Ele ndo é
embaracado pelo senso de humor ou pela caridade, ou pelas tolas certezas da
experiéncia. Ele € muito mais l6gico por perder certos afetos da sanidade. De
fato, a explicagdo mais comum para a insanidade nesse respeito é enganadora.
O louco ndo é um homem que perdeu a razdo. O louco é um homem que
perdeu tudo exceto a razdo (CHESTERTON, 2007, p. 34).
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O exercicio do desespero €é resultado do exercicio da utilidade. Tal como uma maldicéo
grega, a obrigacdo de termos de nos provar como necessarios, 0 tempo todo, nos exaure, Nos
torna incapacitados de re-ver o encantamento. De redescobri-lo. Precisamos de uma metafisica
da existéncia. De um olhar para a magica do aspecto criador, do encantamento em produzir, em
gerar.

A autoafirmag&o espiritual ocorre em cada momento em que 0 homem vive
criadoramente nas varias esferas de significacdo. Criador, nesse contexto, tem
0 sentido ndo de criagdo original como é desempenhado pelo génio, mas de
viver espontaneamente, em agdo e reacdo, com o contetudo de nossa vida
cultural. A fim de ser espiritualmente criador ndo se precisa ser um artista, ou
cientista, ou estadista criador, mas deve-se ser capaz de participar
intencionalmente de suas criagdes originais. (TILLICH, 2001, p. 36).

Manoel de Barros apresenta, em contrapartida, a desenvolvida e acumulada capacidade
de ser indtil. De cultivar a inutilidade, tornando-se, assim, o véter, o profeta perfeito para a
poesia. O paradoxo irresistivel: o utensilio daquilo que € inutil.

2.7

O ocaso me ampliou para formiga.

Aqui no ermo estrela bota ovo.

Melhoro com meu olho o formato de um peixe.
Uma ave me aprende para inutil.

A luz de um vaga-lume se reslumbra.

Quero apalpar o som das violetas.

Ajeito os ombros para entardecer.

Vou encher de intuméncias meu deserto.

Sou melhor preparado para osga.

O infinito do escuro me perena.

(BARROS, 2010, Livro das ignoréncas [Poesia Completa], p.184)

O “uso” das palavras ¢ perdido na existéncia ndo utilitaria destas. E um uso sem utilidade.
Significante sem significado. Abstrato em esséncia. Auto-existente. N&o se presta a ferramenta,
nem a aceleracdo do mundo dos computadores. E da brincadeira e da invenc&o. Por isso, ele até
mesmo brinca com sua musa, Ndo precisa se preocupar sequer com seu desejo (da musa) por
proeminéncia.

Minha musa sabe asneirinhas/

gue nao deviam de andar/

nem na boca de um cachorro!/

Um dia briguei com Ela/

fui pra debaixo da Lua/

E pedi uma inspiracédo:/

Essa Lua que nas poesias dantes fazia papel/

principal, ndo quero nem pra meu cavalo

(BARROS, 2010, Poemas concebidos sem pecado [Poesia Completa], p.31)
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O saber transgressor da musa faz o poeta rir: a transformacéo das palavras, em sua
reducdo eufemistica, mostra o prazer que isso causa, embora traga espanto, o fato de vir de onde
vem. O préprio Manoel sabe que sua musa € diferente das outras. Tdo viva que, com ela, se
pode viver uma relacdo de aproximacéo e afastamento, como dois amantes. No afastamento,
subentende-se o desejo da volta, pois a troca pela lua ndo foi benfazeja e o poeta reclama que a
lua ndo serve mais para fazer poesia (sic), 0 romantismo notivago era fuga antierética e ndo

resposta viva.

3.3 O utilitarismo e a siginificagdo poética Manoelina

Criar utilidade, para a literatura, pode ser tdo positivista e burgués quanto vé-la de modo
didatico-histérico. O utilitarismo destréi 0 numinoso. Um Sagrado que nos serve, no sentido
em que deve ser Gtil é, em primeiro caso, uma caricatura e, em ultimo, uma blasfémia.

O que diz Novalis sobre a poesia refere-se quase exclusivamente a lirica, a
qual aparece agora como 0 poético pura e simplesmente. Pertence a sua
esséncia a indeterminabilidade e a infinita distancia de todas as outras formas
de literatura. E verdade que, vez por outra, ele a chama de representagio do
sentimento, todavia com esta expresséo defrontam-se outras que interpretam
0 sujeito lirico como uma disposi¢do neutra como uma totalidade interior que
ndo se prende a uma situacao precisa. No ato poético, a ponderacéo fria detém
o comando. O poeta € aco puro, duro como uma pederneira [...] a lirica € uma
oposicao que canta contra um mundo dos hébitos, na qual os homens poéticos
ndo podem mais viver, pois sdo homens divinatérios, magos. De novo,
portanto a paridade da poesia com a magia [...] a magia poética é severa, uma
fusdo da fantasia com a forca do pensamento, é um operar profundamente
distinto em seu efeito de simples prazimento o qual, agora, deixa de ser o
acompanhante da poesia. Da magia, Novalis deduz o efeito de encantamento
“cada palavra é um encantamento”, uma evocagdo ¢ um exorcismo da coisa
gue se nomeia. Dai a magica da fantasia, e 0 mago é poeta[...] sua linguagem
é autbnoma, sem finalidade de comunicagdo. (FRIEDRICH, 1978, p. 25).

Uma poética de criacdo deve ser tdo auto-existente quanto seu criador, como se pode
observar numa uma obra de Pollock ou Kandinski. Uma obra de criagdo traz em si a aura
criadora. Esta fala ao homem e o leva a uma conex&o, a um step-up, uma Ascengao.

Ao dominar o texto, inserindo ac¢des culturais ou agendas ideoldgicas, ndo se permite ser
dominado por ele. E isso é um ato contra a significacio. E reduzir a voz da eternidade e lanca-
la em esquemas pre-estabelecidos de compra e venda. A magia perde sua aura, transforma-se
em tecnica, em magica. A escrita que domina o texto com algum tipo de utilitarismo termina
por servir a maquina, o fruto estranho da arvore burguesa industrial.

V. A MAQUINA:
A MAQUINA SEGUNDO H.V.,
O JORNALISTA
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A Méaquina méi carne

excogita

atrai bracos para a lavoura

ndo faz atrés de casa

usa artefatos de couro

Cria pessoas a sua imagem e semelhanca
e aceita encomendas de fora

A Méquina

funciona como fole de vai e vem
incrementa a producéo do vomito espacial
e da farinha de mandioca

influi na Bolsa

faz encostamento de espaduas

e menstrua nos pardais

A Méaquina

trabalha com secos e molhados

é ninfdmana

agarra seus homens

vai a chés de caridade

ajuda os mais fracos a passarem fome
e da as criancas o direito inalienavel ao
sofrimento na forma e de acordo com
a lei e as possibilidades de cada uma

A Méquina engravida pelo vento

fornece implementos agricolas

condecora

é guiada por pessoas de honorabilidade consagrada,

que néo defecam na roupa!

(BARROS, 2010, Gramatica expositiva do chdo [Poesia Completa], p.139-
140)

A méaquina é ninfémana: ela nunca esta satisfeita. Ela “engravida pelo vento”, esta sempre
desejante. Nunca satisfeita, nunca em contemplagdo, nunca no presente; sempre insatisfeita,
ativa, futuréloga, premiando seus melhores representantes. Precisa da exploracdo para
satisfazer a decadéncia eroticizada do ainda, do mais, do melhor. O pornificado, o gourmet e a
visdo do prazer em todas as coisas € método claro e simples de embotamento. O conhecimento,
que angustia e acorda, é restringido; o desconhecimento que leva ao porsuit, a busca incansavel,
quase persecutoria, € negada na sociedade do exposto. Na maquina, ndo ha vergonha (ndo se
defeca na roupa), ndo ha timidez ou seducédo. A pornificagdo requer contrato, que tudo esteja as
claras — o0 oposto exato ao sexo humano, de descobrimento do outro, da fantasia.

A grande quantidade de informacdes, sobretudo a visual acaba sufocando-a (a
expectativa). A hipervisibilidade ndo pode ser acrescida e ndo se coaduna com
a forca da imaginacdo. [...]. Flaubert lanca méo precisamente da negatividade
e do retraimento visual para retratar a fantasia erdtica. No cenario erotico do
romance (Mme Bovary), paradoxalmente, ndo existe quase nada para se ver
(HAN, 2017, p. 69).
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A hiperinformacdo € o ruido da maquina, nos impedindo de parar, de refletir. Somos
imersos numa voz que pode ser ouvida pelos meios de comunicagdo e midias de massas e seus
conglomerados que (0 que é de conhecimento publico e pacifico) sdo os donos das grandes
editoras e, consequentemente, donos da distribuicdo e do conhecimento — ou da escolha pela
retencdo daquilo que poderia nos retirar do sistema, da aporia da rat race. Na terminologia de
Tillich, estamos diante de algo demonico, uma vez que 0 numinoso cede lugar a um projeto
claro, de produto cultural feito, tendo em vista, ndo o estranhamento, mas o entretenimento.

O demoniaco cega, ndo revela. No estado de possessao demoniaca, a mente
ndo esta de fato “fora de si mesma”, mas em poder de elementos dela mesma
gue aspiram ser a totalidade da mente, apoderam-se do centro do eu racional
e o destroem. (TILLICH, 2005, p.126).

Tal processo é tdo pervasivo que domina até mesmo o ambiente eclesial.

Recentemente ouvi de um amigo envolvido no mercador de musica religiosa
sobre o interesse das grandes industrias fonograficas no mercado
evangélico*?...fico preocupado com o espirito empresarial desse mercado.
Esse mesmo amigo disse que as industrias fonograficas planejam com mais
de um ano de antecedéncia qual devera ser o tipo de musica que dominara o
mercado. Isto quer dizer que num escritério qualquer, alguns executivos
(muitos deles nem sequer cristdos), com dados e pesquisas na méo, decidirdo
0 que os cristdos irdo gostar ou ndo nos préximos anos; e faremos isso achando
que € uma “obra do Espirito”. (SOUZA, 1999, p.17).

O mesmo acontece com a literatura. Num mundo de best-sellers, esperar o publico gostar
é uma tarefa arriscada. Lanca-se a isca, sabendo-se que o livro sera uma trilogia, que virara
filme ou, mais importante para as novas geracOes (talvez devido a possuir menor duracao),
série. As redes sociais serdo usadas ad nauseam. Hiperexposicdo: ndo basta trailers, agora
temos teasers (provocadores). E que até mesmo o MacDonalds fara o “Mac lanche feliz” no
tema do altimo filme-livro, ou livro-filme, ou filme-filme-filme/livro-livro-livro ou spin-off.
Utilitarismo, em cada passo dado e planejado pelos que detém o controle do sistema.
Capitalismo pervasivo, rabiscando garatujas em cada parede. ldeologia do consumo. Uma
ideologia de prazer eterno, elemento sobre elemento. O movimento, servindo ao ndo-pensar,
ndo-refletir (nem ao menos ao concatenar). Um sentir que ndo é estranhamento, que ndo traz
afeccdo. Um sentir que é apenas uma extensdo de si mesmo. Os logaritmos de Internet, que
cercam e sugam suas pesquisas, para circundar a tela do computador de coisas que talvez vocé

goste.

42 Em 2016, ficou famosa no Brasil uma propaganda televisiva com o mote “vocé adora, a som livre toca”.
Terminou por se tornar um canal no Facebook e no YouTube.
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De outro lado, as lutas de insercéo social, embora possuam interesses conflitantes e em
superficie opostos ao capitalismo hipermoderno, utilizam as mesmas ferramentas e as mesmas
formas de manipulacdo. Nas duas situacdes, a arte e a literatura perdem, uma vez que sdo
reduzidas a ferramentas para a evangelizacdo ideoldgica de partidos, nacionalismo, blocos
econdmicos, black blocs etc. O lado ndo importa mais. A literatura perdeu. Perdeu, por ser uma
literatura servil, dada aos elementos de controle e, portanto, sem autenticidade e significacao.
A obra ndo revela mais o estado das coisas, nem levanta hipoteses ou descontentamentos — uma
literatura que ndo arranca paralelepipedos das ruas, apenas grupos raivosos circundados e
apaixonados por sua propria aporia ideoldgica.

Aqui, podemos dizer que a poética de Manoel de Barros é bastante radical. Ndo que ela
se exima. N&o. Ela defende um lado: o da propria literatura. Da metafisica do cotidiano. O
mundo politizado é um mundo do homem, tanto quanto o mundo apolitico/pornopolitico do
Capital. O mundo metafisico é o mundo da poética, do deslumbramento, do riso para além da
dor e da realidade para além de filtros. Uma poética radical que recusa ao embotamento. Um
desvencilhar, muito mais que um aglutinar despersonalizado da ultima ideologia dos think
tanks, das it girls, dos Youtubers ou dos fazedores de opinido. O movimento e a aceleracdo que
impedem a reflexdo, sdo trocadas por lata, sapo, chuva, musgo e lama. A raiva é trocada pela
gratiddo. A aporia é trocada pela porosidade da compreensdo. A a-letheia revela-se mais uma
vez. A recusa ao embotamento é uma recusa ao esquecimento.

Ser como as coisas que ndo tém boca!

Comunicando-me apenas por infusdo

por aderéncias

por incrustacdes... Ser bicho, criancas,

folhas secas!

(BARROS, 2010, Compéndio para uso dos passaros [Poesia Completa],
p.117)

N&o se pode escrever poesia sem ser poético sem “Ser” (em maiusculas). Mas se pode
usar a literatura e a poesia sem o ser. Basta que estas se tornem ferramentas, mais uma vez, a
servico dos donos do mundo e sob seus ditames, ndo importando seus nomes: realismo
socialista, literatura regionalista, outro Brasil e qualquer tipo de ideologia. O texto
comprometido com o poder morrera debaixo do concreto da reducgéo.

(na escrita burguesa) tudo estd compactado e concatenado; nunca se salta um
passo [...] nessas frases que, a maneira da consciéncia prosaica de Hegel,
compreendem o mundo segundo categorias como “causa e efeito, finalidade e
meio”. Especialmente finalidade e meio [...] racionalidade dirigida ao seu
objetivo e governada por ele; “razdo instrumental” na variagdo de
Horkheimer. Dois séculos antes de Weber, a passagem de Defoe ilustra as
concatenagdes léxico-gramaticais que foram a primeira corporificagdo da [...]
razao instrumental como uma pratica de linguagem — perfeitamente articulada
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ainda que completamente inadvertida — bem antes que se tornasse um
conceito. E um primeiro vislumbre da mentalidade burguesa e da grande
contribuicdo de Defoe a ela: a prosa como um estilo do dtil. (MORETTI, 2014,
p. 46).
A verdadeira poética conclama o fim de tudo isso. Requer a rosa que dilacere o concreto,
0 Nnojo e a nausea. O poeta € o vater que percebe 0 mecanismo. O que se propde e se dispde
contra ele. Sabe que a feiura da poesia representa a beleza do real. O projeto burgués de
artificialismo e de entorpecimento, precisa ser superado. O concreto e o “chao da capital”, feitos
para ser um nao-lugar, um lugar de passagem, ndo suportando alguém que sente, que pare, que
contemple. Pior: alguém que, como um vater, levante-se em imperativos para que esse mundo
se dobre em contemplagdo. “Uma flor nasceu”. A poesia alimenta-se da contemplacéo do poeta,
daquele que se sabe assinalado. Um homem e sua mensagem.

Uma flor nasceu na rua! /Passem de longe, bondes, onibus, rio de aco do
trafego. /Uma flor ainda desbotada/ilude a policia, rompe o asfalto. /Facam
completo siléncio, paralisem os negdcios, /garanto que uma flor nasceu. [...]
Sua cor ndo se percebe./Suas pétalas ndo se abrem./Seu nome ndo estd nos
livros./E feia. Mas é realmente uma flor.[...] Sento-me no chéo da capital do
pais as cinco horas da tarde/e lentamente passo a mao nessa forma
insegura./Do lado das montanhas, nuvens macicas avolumam-se./Pequenos
pontos brancos movem-se no mar, galinhas em panico./E feia. Mas é uma flor.
Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio. (DRUMMOND, 1878, p.14).

N&o ha tema sobre o qual se possa discorrer. A poética € o que resta. O togque com 0
sublime deve ser restabelecido “lentamente passo a mao nessa forma insegura”, um contraposto
a forca dos “bondes, 6nibus, rio de aco do trafego™. A flor feia que “ilude a policia”, que traz
luz numa época de trevas, ainda que ndo aberta. Essa flor traz o despertamento ao poeta. A méo
move para que o homem se mova diante da poética. Talvez, ndo somente uma obra poética:
uma vida poética. A autenticidade de reverdecer. Movimento ap6s movimento tentou vencer o
edificio burgués, até agora sem sucesso ou com sucesso relativo. Na busca do Absoluto se

redescobre poeticamente a flor: é necessario um reverdecer.
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4. REVERDECER

Neste Gltimo capitulo, chegamos ao término da proposta pela plenitude: reverdecer. A
disposicdo de encontrar o poético que se manifesta, essencialmente, na necessidade da
plenitude, no desejo pelo Absoluto. No reverdecer, completam-se (n&o se querendo dizer que
terminem aqui) as possibilidades da poética da significacdo. Trataremos entdo desse tema no
esteio de uma linearidade, que ocorre por meio das experiéncias das epifanias, de sua anamnese,
que é a memoria da afeccdo em si; também pela descoberta da pessoa-evento que toma o poeta
pela méo, chegando a descoberta de si mesmo, pela voz do corpo e pela voz do espirito,

indissociadas.

4.1 A Memoria do Divino

O reverdecer é guardar a memoria do divino, daquilo que em nds reitera que o paradoxo
é a base da existéncia e que n6s somos nds-em-contraposicao ao outro de nés e para além de
nos: o humano, o selvagem e o divino. Guardamos lembranca primal de tudo, para aléem da
consciéncia, mas sempre a partir da defini¢do de sermos “nds”, e essa defini¢do € agucada no
estranhamento, seja para a significacdo, seja para 0 narcisismo; no ser-para-si ou no ser-para-
o-outro. A escolha poética é a da significacdo, do reverdecer, pois é neste que todas as coisas
tém valor, porque séo valoradas pela afeccdo que nos causam.

A raiz do reverdecimento é a anamnese, que pode ser rudemente descrita como um
processo de reencontro, de rememoracdo gradativa, uma caminhada em si mesmo, para
redescobrir as verdades essenciais de sua vivéncia pré-empirica, um processo historicamente
feito por filosofos. Assim a anamnese nos retrata a era da descoberta do outro e a0 mesmo
tempo da unidade com o outro, numa era de inocéncia, pré-linguagem e, portanto, pré-
classificacdo. A anamnese € uma realidade que anda lado a lado com a experiéncia senciente,
ou com o elemento mais claro da realidade — a afecgéo.

Manoel de Barros, porém, faz poesia com a sensibilidade, com o corpo e
confessa: —Nunca escrevi uma palavra que néo tenha rogado no meu corpo.
Para alcancar o significado poético, é preciso ver, ouvir, cheirar, lamber e
tocar o que sugere o entendimento de sua poesia a partir do proprio corpo.
Para isso, 0 poeta resgata a infancia, ndo como cenario, mas sim como uma
vivéncia muito rica de ressignificacfes do mundo e do ser humano. Mais do
que uma mera fase bioldgica, a infancia € 0 momento em que a criatividade e
a liberdade manifestam-se de maneira muito explicita. (CRUZ, 2009, p.13).

Manoel de Barros langca mdo do ilogismo, porquanto é uma concepcdo feramente

maravilhosa da percepcao nao teorizada, a percepc¢éo das criancas e dos broncos, dos estupidos,
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dos que vivenciaram aquilo que ele reconhece como uma espécie de “Ascencao”, palavra cheia
de significado metafisico: ascender, subir ao céu, elevar-se. Ter a lingua dos anjos, saber o que
foi escrito na areia, vivenciar o divino.

INFANCIA

Coragao preto gravado no muro amarelo.

A chuva fina pingando... pingando das arvores...
Um regador de brugos no canteiro.

Barquinhos de papel na agua suja das sarjetas...

Bau de folha de flandres da avé no quarto de dormir.
Réstias de luz no capote preto do pai.

Maca verde no prato.

Um peixe de azebre morrendo... morrendo, em dezembro.
E a tarde exibindo os seus

Girassois aos bois.

(BARROS, 2010, Poesisas [Poesia Completa], p.81)

A lembranga em cores, da inféancia, traz o visual. O carvdo sobre o muro antepde-se ao
universo. E a criacio do novo universo. O “o coragio preto no mundo amarelo” confunde-se
com o sol. A chuva traz o0 jogo, a agua, a barca, as sarjetas, o olhar infantil no brinquedo. O
trabalho do pai opondo-se ao do filho e a volta para casa. A lembranca é sentida e transmitida
numa tentativa de relocar os lugares do poeta dentro de si.

Assim, vé-se a validade da afirmagdo de Voegelin de que “somente uma anamnese
radical, voltando para além das formulagdes conceituais, para engendrar experiéncia e animar
simbolos, poderia reaver a conexdo com a verdade do Ser” (VOEGELIN, 2009, p. 27). Desse
modo a anamnese é uma ferramenta excelente para a proposta poética de nosso autor: langar
méo do ilogismo infantil para partilhar da pura afec¢do e encantamento da crianga diante das

coisas que a cercam.

4.2 O Reino de Deus € das criangas

N&o ha reverdecimento sem renascimento. Uma crianca deve surgir, como um novo dia.
Manoel retoma a infancia porque isto o cura das seduc@es de ser adulto, a ilusdo do progresso.
A limitacdo interpretativa, o utilitarismo, a gradagdo, o racismo — todas as classificagdes e
defini¢des sao ‘“‘adultismos” que, ao olho infantil, ndo fazem sentido. Para a existéncia
estruturada do mundo do labor e do capital, a crianca € uma anomalia e o riso facil de
brincadeira de pedra, de papel e de lama, um perigo e uma ameaga. O homem livra-se da doenga
de ser adulto, tornando-se crianga, nascendo de novo.

Manoel de Barros ndo se atém a qualquer l6gica, apenas se preocupa com a
montagem das imagens. Acredita que € nos exercicios de ser crianca que se



80

consegue transgredir a légica vigente, na maioria das vezes, limitante por
forca de um codigo linguistico. Amparado pela voz da crianca e pelas
irregularidades dos estados de deméncia dos personagens que transitam por
sua obra, 0 poeta permite que a imagina¢do conduza as ideias e a lingua sem
se ater as imposi¢cdes do racionalismo. A condicdo infantil possibilita a
construcdo de sua poesia num clima de total liberdade de pensamento,
podendo ser relacionada a estados oniricos que confluem para uma pluralidade
de significados. E na liberdade do delirio que as palavras se articulam na
desordem do poema. O préprio poeta afirma que, —com certeza, a liberdade
e a poesia a gente aprende com as criangasl. (CRUZ, 2009, p.16).

Peculiar ao universo infantil, poderiamos compreender a desautomatizagdo do
discurso da crianga como a principal caracteristica que aproxima a infancia do
poético. Essa proximidade existe pelo uso de imagens, caracteristica que
permitiria ao pensamento infantil identificar-se com o discurso poético, pois
ambos tém uma Idgica metaférica que privilegia a imagem que, ao subverter
0s padrdes das normas estabelecidas, extravasa os limites do dizivel e
transforma realidades dispares em substancia poética. (1d).

O homem do capital, tornado produto, vé a todos como produtos. Ele traca uma linha do
tempo, ndo afetiva, mas de achievements, de realizagdes. Nao ha thrill, ndo ha afetividade no
capital. Pode haver hustle, a sensacdo animal de perigo e euforia diante do trabalho e do
mercado, mas essa sensacao também é neurética e narcisica e se quase nunca se adequa ao
coletivo, a memdria— n&o € a toa que os grandes capitalistas narram narcisicamente a si mesmos
como herdis, enquanto sdo vistos como exploradores por seus empregados. Oposto é nosso
poeta: o tolo, o imbecil, aquele que gosta de passaros, lata e barro.

Quando meus olhos estéo sujos da civilizagao, cresce

por dentro deles um desejo de arvores e aves.

Tenho gozo de misturar nas minhas fantasias o

verdor primal das dguas com as vozes civilizadas.

((BARROS, 2010, Livro de pré-coisas [Poesia Completa], p.199)

O homem do capital, o homo faber precisa nascer de novo.

Poema VII

No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, la onde a
crianca diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crianga muda a funcdo de um verbo, ele
delira.

E’ pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimentos

O verbo tem que pegar delirio.

(BARROS, 2010, Livro das ignorancas [Poesia Completa], p.301)
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O poema, com todos os versos brancos e livres, chama a criagdo — o verbo traz a fala de
Deus, mas quem ama o verbo é a crianga, porque é ela quem faz o delirio do verbo. N&o é caos
nem descuido porque a pontuacdo com virgulas, pontos e travessdo, de um ritmo pausado, faz
com que se perceba o cuidado com que os versos foram ordenados. A citacdo do texto do
Evangelho de Jodo 1:1, “No comego era o Verbo [...]” € logo seguida pela desconstru¢do com
a chegada do prefixo “des_”, negativando a palavra a qual ele se junta. Esse prefixo parece
sugerir, no poema, uma inversdo do comego, que agora ndo é mais inicio, mas também néo
seria 0 fim, mas a desconstrucdo do tempo linear, pelo neologismo “descomeco”. A esse
descomeco se segue o “delirio do verbo”, que pode ser entendido como a mudanga de fungao
desse verbo, como se pode concluir pelos versos 7 ¢ 8: “Entdo se a crianga muda a funcao de
um verbo, ele/ delira”, o verbum se irmana com a crian¢a. Ainda estamos na personificacdo do
termo — o divino brinca com o humano e toma delirio, quebra o limite. E a crianca que brinca
com a linguagem, criando palavras com novas fungdes. A ignorancia da crianga a permite criar
sem obedecer e nem desobedecer a gramatica. A “ignoranga” ¢ prova da inutilidade das coisas
gue o mundo adulto declara como importantes. Na crianca, coisas que sdo “nada sdo”. Nada ¢
tdo Reino dos céus quanto tornar em nada as coisas que sdo supremas para 0s homens. O
descaso para com os valores é o supremo “ridendo castigat mores”, a carnavalizagdo das
estruturas sociais, como achar a caixa tdo ou mais divertida que o brinquedo dentro dela.

A beleza polissémica do verso 4, a construc@o “eu escuto a cor dos passarinhos” vem com
o trocadilho (fonico) “eu escuto a cor dos passarinhos” e “eu escuto acordo[e]s passarinhos”.
Numa oragdo gramaticalmente constituida (sujeito, verbo e objeto), os elementos desobedecem
ao sentido prético, sintagmatico, criando o efeito sinestésico (no primeiro caso), quanto ao
segundo os acordo[e]s — harmonias ganham um adjetivacdo substantivada, expondo a
visualidade dessa harmonia e o retorno ao simples, ao infantil.

No verso 9 “fazem nascimento”: explode-se em capacidade criadora. A poténcia do
“engravidamento” das palavras torna-se ato. Nas palavras, surgem novos sentidos. O lugar delas
se torna atopia. Estdo libertas. Mas, para isso, é necessario o “delirio do verbo”, o que também
implica o delirio do poeta. O salto € dado pelos dois. O verbo divino e seu vidente. Aos dois é
proposto o esquecimento que permite o recomeco. N&o se pode prender ao que se foi. Por isso,
é preciso tornar-se crianga, nascer de novo. O verbo humano, personificado e divino (pela

intertextualidade), une-se ao poeta, na construcéo da criacdo de mundo, no fazer nascimentos.
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A Dbrincadeira pela brincadeira precisa de outro recurso para se demonstrar. No
“inutilitarismo” da recria¢do, a metalinguagem € a pedra de toque dos versos 10, 11 e 12. Versos
que apenas resumem 0 poema e seu objetivo, que é tornar o poema a voz de poeta,
transformando palavras, sua logica, transgredindo os sentidos e revelando o que é o fazer
poético, ver o que ninguém vé, “ter delirio”. O proprio verbo brinca com as criancas, enquanto
os adultos mantém levantadas as placas de “ndo importune”. Para o delirio do verbo, é
necessario importunacéo; sé assim o delirio podera acontecer. As palavras serdo importunadas
e dirdo muito além do que diziam. Até mesmo as palavras, diante das criancas, saem de seu

conforto.

4.3 Bernardo da Mata, ou a crianga que guiara

O divino se apresenta, a voz que sem som se ouve. O olho precisa ver. Precisa-se de um
guia para o renascer, para o reverdecer. Embora a voz do Absoluto, a plenitude, consiga ser
ouvida, ainda falta alguém. Quem ja estd nesse caminho? Quem ja se libertou? Qual € o adulto
que ja é crianca? Quem ja habita o Reino? Quem ja vive em escatologia realizada?

E morard o lobo com o cordeiro, e o leopardo com o cabrito se deitara, e o
bezerro, e o filho de ledo e o animal cevado andardo juntos, € um menino
pequeno os guiard. Isaias 11:6 (ACF).

O velho precisa tornar-se crianca. O discipulo precisa de um mestre de quem ele inveje.
De quem ele deseje algum tipo de virtude. Manoel de Barros descobre Bernardo. A liberdade
que o pedo tem, € o0 que atrai o olhar do poeta. A inveja girardiana da descoberta do desejo pelo

aspecto imitativo. Bernardo é o que o poeta deseja ser.

A liberdade dos andarilhos encanta Manoel de Barros, tanto que quando
questionado se existe alter egos em sua poesia, em entrevista a Eduardo Alves
(2001), o poeta responde que a eles deixa a tarefa de realizar os seus sonhos
frustrados e exemplifica: “eu quis ser andarilho no Pantanal. Mas nunca agi
no sentido de ser um andarilho. Entéo inventei alguns que fizeram isso por
mim”. (CUNHA, 2016, p. 102).

Bernando, entdo, é o heterdnimo supremo do poeta. O guia — ou, no dizer biblico, a
crianga que guia, que leva o adulto pela méo, levando-o a novos universos revelados agora por
meio do assombro infantil.

I
Esse é Bernardo. Bernardo da Matta. Apresento.
Ele faz encurtamento de aguas.

4 Em relagio direta a “arte pela arte”. A recusa ao utilitarismo burgués. Ainda mais desvinculada dos poderes da
modernidade essa recusa assumird a poesia como o ato infantil. Aqui o parnasianismo se afasta com sua
necessidade de labor. A recusa da crianca poética € um eterno brincar.



Apanha um pouco de rio com as maos e espreme nos vidros
Até que as aguas se ajoelhem

Do tamanho de uma lagarta nos vidros.

No falar com as &guas ras o exercitam.

Tentou encolher o horizonte

No olho de um inseto- e obteve!

Prende o siléncio com fivela.

Até os caranguejos querem ele para chéo.

Viu as formigas carreando na estrada duas pernas de ocaso
para dentro de um oco...E deixou.

Essas formigas pensavam em seu olho.

E homem percorrido de existéncias.

Estdo favoraveis a ele os camaledes.

Espraiado na tarde Como a foz de um rio- Bernardo se inventa...

Lugarejos cobertos de limo o imitam.
Passarinhos aveludam seus cantos quando o veem.

(BARROS, 2010, O guardador de aguas [Poesia Completa], p.239)
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Bernardo ¢é dadivoso: compartilha naturalmente o que €, pois ndo pode ser outra coisa. E

quase um tipo de Cristo, naquilo que Tillich chama de santidade. Também ¢ um “idiota” como

o0 foi o tipo de Cristo de Dostoievski no romance homénimo: a pessoa-evento, que marca a

historia de alguém em antes e depois de té-la conhecido.

POIS POIS

Bernardo da Matta nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chdo

Que ouvir o perfume das cores

Que ver o siléncio das formas

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, 0s
escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias.

(BARROS, 2010, Tratado geral das grandezas do infimo [Poesia Completa],

p.411)

Bernardo, por ser um bronco, assemelha-se a uma crianca. Nada consegue aprender no

“Livro”. Seu aprendizado decorre da “ignordnca”. Por isso ndo ensina, vivencia, e,

inconscientemente transfere para o poeta, atento para as percepgdes, os “escutamentos” de

Bernardo .Em seus escutamentos est o ressoar consegue ouvir o Logos, o verbo, a palavra sem

voz daquilo que ndo tem som nas “vozes do chdo” e no “perfume das cores”. Também do viver

com os bichos e em similitude a eles, sem conseguir se perceber diferente, permite que venham

morar em Si.

Bernardo surge pela transformacdo das coisas, sendo que os elementos da
natureza estdo no homem e o homem esté nos elementos da natureza. Ele é o
resultado do que traz consigo, sua construcao ¢ a partir das “Coisas” que estao
a sua volta e, ao final, transforma-se em arvore, passando a cumprir a funcao

de arborar “paredes podres”. (CUNHA, 2016, p. 112).
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Bernardo é também o primeiro celebrante da inutilidade. O que oferece, ao olhar do poeta,
o despertamento da grandeza das coisas infimas, pequenas, sem utilidade.

As coisas “ajuntada” e “apanhada” pela figura analisada ndo sdo aquelas
vinculadas a uma utilidade pratica, mas sim “coisas do nada, nadadeiras, falas
de tontos, libélulas — coisas”. Como mostra o sujeito lirico, essa relagdo com

99 (13

as “Coisas” ensinou a personagem a ser “interior”, “como o siléncio no
retrato”, ou seja, um sujeito que s6 pode ser enxergado por quem o vé além
das aparéncias. Assim, 0 seu ser, neste poema, esta intrinsecamente ligado ao
modo como ele percebe o exterior, ao passo que o exterior ampliasse ao ter
como centro a construcdo de um sujeito cuja énfase é dada ao espago interior.
Essa correlagdo entre interior/exterior deixa implicito um novo modo de
pensar o Homem e 0 Mundo, sendo a arvore a imagem arquetipica dessa visao,
pois ao mesmo tempo que fornece a ilusdo de rigidez, estd em constante
movimento. (CUNHA, 2016, p. 112).

Ver e ouvir “inexisténcia” € o dom de quem ja tem olhos e ja estd em outro lugar. A
liberdade de ouvir a voz e de andar em outra ordem de coisas € ato de suprema rebeldia, veraz
transgressao. Num universo por muito considerado em decadéncia ou em niilismo, onde tudo o
que é solido desmancha no ar, tornar-se liquido ou desliza, o “ser encantado” é um ato de
supremo amor. E a descoberta de se vivenciar 0 novo corpo e 0 novo espirito.

Por ser exato (ex-ato), 0 amor ndo cabe em si
Por ser encantado, o amor revela-se
Por ser amor, invade e fim*

Na inexatiddao do amor, que € transver (0 “ex-ato”), € o ato do corpo e da alma de doarem-
se na percepgdo da alteridade. Nisso estd o encantamento. Estar em amor, perante o outro, é 0
fim da fantasia narcisica e a possibilidade de ser voz do que é belo por si.

Poderemos ver entdo, dois mundos em mdtua interceptacdo: (1) o da experiéncia,
estranhamento e vivéncia; e (2) o da memoria, a construcdo que Manoel de Barros se prop6s
em si, a partir dos outros, e talvez, especificamente, em Bernardo. De maneira blakeana, hd um
desenrolar de cancdes da inocéncia, que nos mostram o olhar da crianga em seu viramundo; e
as cancgdes da experiéncia: o olhar do adulto poeta — felizmente, ndo o olhar de um adulto
domesticado, de um homem sob a maldi¢cdo do Paradise Lost miltoniano, mas a transviséo do
poeta, a partir da deciséo pela palavra da poténcia, palavra que busca o Reino, da palavra que
traz significacdo. Em suma, da palavra em devir. O poeta encontra-se com essa palavra e se
delicia nela. Ha corpo e sentir na vivéncia dessa palavra. O olho bom que encontra a palavra

logo cedo e a presentifica, permitindo ao poeta toca-la, cheira-la e vé-la. A palavra que se Vé.

4 DJAVAN. Pétala. Disco luz, 1982. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=tlwyrskyBnM >
Acesso em 24 de marco de 18.
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4.4 A escrita do corpo

Parte do processo de reverdecer, é encontrar o corpo. O corpo, em Manoel de Barros, é
um corpo erético, vivo. A feitura da poesia é uma escrita do corpo. O corpo sente. E no corpo
que se coroa a alteridade e é nesta que se baseia o erotismo.

XVI

Entra um chamejamento de luxdria em mim;

Ela ha de se deitar sobre meu corpo em toda a

espessura de sua bocal

Agora estou varado de entreméncias.

(Sou pervertido pelas castidades? Santificado pelas

imundicias?)

Ha certas frases que se iluminam pelo opaco.

(BARROS, 2010, Livro das ignorancas [Poesia Completa], p.303)

Por que vivemos, como acredita Byung Chu- Han, a agonia do erético? O sexo, reduzido
ao ato, é narcisico. Uma grande narrativa particular em que o outro ndo existe, € apenas espelho.
Notadamente, esse processo aprofundou-se nos ultimos 20 anos, com o desenvolvimento do
sexo como exercicio da visualidade sobre a imaginaco e, fisicamente, legando-se preeminéncia
do olho sobre o contato (sinestésico) e o enlevo (auditivo). Com a quase onipresenca do sexo
visual e sua variante virtual, percebe-se que o corpo, entdo, recebe um cuidado que criou toda
uma nova categoria estética: corpos atléticos, depilados, prontos para a aerdbica sexual.
Estranhamente, essa ndo é uma preocupacdo com o outro. Ha, entdo, a questdo: onde esta o
outro? Ainda gque no sexo sinestésico ou auditivo seja costumeiro fantasiar alguém, este ainda
é outro. O que se tenta provar hoje? O ato é o lugar de se provar algo? Onde esta a autenticidade
nesse NOVO processo?

Ante o er6tico que agoniza, a fruicdo € rebelido: é reverdecer. A poesia precisa ter
pentelhos. Deve-se lamber as palavras. Sdo parte do corpo, sdo lindas. A celebracdo do outro é
a celebracdo do ato. No reverdecer, o outro ¢ fonte de vida. A identidade é criada e desenvolvida
nessa relacdo. E erotismo puro. Vida em estado bruto.

VI

De primeiro as coisas s6 davam aspecto

N&o davam ideias.

A lingua era incorporante.

Mulheres ndo tinham caminho de criancga sair
Era s6 concha.

Depois é que fizeram o vaso da mulher com uma
abertura de cinco centimetros mais ou menos.

(E conforme o uso aumentava.)

Ao vaso da mulher passou-se mais tarde a chamar
com litera elegancia de urna consolata.

Esse nome ndo tinha nenhuma ciéncia brivante
S6 que se p6s a provocar incéndio a dois.
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Vindo ao vulgar mais tarde aquele vaso se deu o

nome de cona

Que, afinal das contas, ndo passava de concha mesmo.

(BARROS, 2010, Livro das ignorancas [Poesia Completa], p.318-319)

Como manifestacdo mais clara do erotico, ndo se deve pensar no ato — 0 ato mais
erotico e o doar-se. Ato estruturalmente divino, em direcdo ao outro: a doagéo, o esvaziamento
voluntéario, um tornar-se-fraco.

O eros [...] possibilita uma experiéncia do outro em sua alteridade, que o
resgata de seu inferno narcisista. Ele da curso a uma degeneragdo espontanea
do si mesmo, um esvaziamento voluntario do si mesmo. Um sujeito do amor
é tomado por um tornar-se-fraco todo préprio, que vem acompanhado ao
mesmo tempo por um sentimento de fortaleza. Mas esse sentimento ndo € o
desempenho proprio de si mesmo, mas o dom do outro. (HAN, 2017, p. 11).

E er6tico por ser cheio de vida, uma tomada de posicdo em direcdo ao virtus (& virtude).
E er6tico por ser uma reacdo ao outro, pura alteridade. O despertar que o0 outro nos causa
levando-nos, como seres desejantes, a desejar sermos mais que humanos, elevarmo-nos do
charco da inconsciéncia (interessante notar que € no charco, na beira do rio que narciso se
percebe e se afoga) e desenvolvermos a vida diante do outro.

Manoel de Barros, porém, faz poesia com a sensibilidade, com o corpo e
confessa: —Nunca escrevi uma palavra que néo tenha rogado no meu corpo.
Para alcancar o significado poético, é preciso ver, ouvir, cheirar, lamber e
tocar o que sugere o entendimento de sua poesia a partir do préprio corpo.
Para isso, 0 poeta resgata a infancia, ndo como cenario, mas sim como uma
vivéncia muito rica de ressignificacbes do mundo e do ser humano. Mais do
que uma mera fase biolégica, a infancia € 0 momento em que a criatividade e
a liberdade manifestam-se de maneira muito explicita. (CRUZ, 2009, p.13).

A experiéncia com o corpo é a experiéncia criadora. O er6tico, na verdade, é o reencontro
do poeta com o corpo do descobrimento, da significacdo poética onde, descobrir o outro €
descobrir a si mesmo e o sentir a palavra € um modo de percepcdo de si. No gozo de criar, ele
experimenta o gozo de Deus, a experiéncia do éxtase.

Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Faco vaginacdo com palavras até meu retrato

aparecer.

(BARROS, 2010, Retrato do artista quando coisa [Poesia Completa], p.360)

O “retrato”: imagem ¢ semelhangas, o icone. Assemelhar-se a Deus é possuir também
uma imagem de si. A de Deus é dada pelo seu verbo, pela sua Palavra; a do poeta, também &

dada por suas palavras, na experiéncia do divino intramundano.

4.4.1. Santos e amantes
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A poesia Manoelina alcan¢a uma experiéncia de deslocamento surrealista, que nos reloca
a ideia de que o reverdecer € um algo metafisico. Para se reverdecer, a planta seca precisa de
insumo, mais uma vez, sendo-lhe necessario o reencontro com a fonte. Agamben pontua que,
por trés de toda busca existencial, hd uma metafisica.

E certo que 0 nome entra nas proposicdes, mas aquilo que elas dizem n3o é
aquilo que o nome invocou[...] Toda a linguagem assenta, de fato, sobre um
Unico nome, em si impossivel de proferir: 0 nome de Deus. Contido em todas
proposigdes, em cada uma delas ele permanece necessariamente néo dito.
(AGAMBEN, 2016, p. 103).

Na unido do corpo e do espirito estd o éxtase, o delirio. O divino intramundano absorve
os elementos tratados neste trabalho: alteridade, metafisica imanente, o fim da dicotomia, numa
unio mistica, que da fim as palavras e as deixa serem imagem e encantamento, para que a
afeccdo seja uma experiéncia real de epifania.

Como outrora citado, Edmund Wilson pontua a mesma necessidade entre 0s romanticos:
imagens que transmitam para além do sentido. Existéncia pura, pura alteridade e assim afeccéo,
na despreocupacao de se encontrar o sentido, romper as cadeias das convencgdes, dos dominios
linguisticos e de suas escolas. Desde os hai-kais budistas, até o Surrealismo, percebeu-se que a
afeccdo € mais importante que a compreensdo. Um absoluto inteligivel ndo é verdadeiro
Absoluto; um divino domesticavel ndo é numinoso. E uma mentira estética tal como o
artificialismo burgués. O santo e o amante precisam coexistir. Nas palavras de bandeira “Os
céus se misturaram com a terra*” e assim o espirito de Deus pode, mais uma vez, fertilizar a
terra, enché-la de vida. Um contraposto essencial a pedra, ao edificio, ao progresso antierético

da humanidade.

4.4.2 O er6tico e 0 mecanico

Reverdecer é negar-se ao industrialismo do capital, negando-se o “progresso”, 0 que nada
mais é que a caminhada do igual. Tal nivelamento, de todas as circunstancias e estratos da vida,
sO pode ter como resultado o tédio e a depresséo — o fim da libido, da vontade de viver. N&o ¢
de espantar o cada vez mais acelerado uso de complementos mecanicos-quimicos ao erético —

nao é excesso de tesdo; é falta deste.

4 FORESTI, Dinara de Avila. O moderno reescreve o romantico: dialogo entre Castro Alves e Manuel
Bandeira. [comunicacdo]. Revista eletrdnica de critica e teoria de literaturas,.PPG-LET-UFRGS — Porto Alegre —
Vol. 03 N. 02 —jul/dez 2007, p.03.
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A cultura atual da comparacéo constante ndo admite a negatividade do atopos.
Estamos constantemente comparando tudo com tudo, e com isso nivelamos
tudo igual, porque perdemos de vista justamente a experiéncia da atopia do
outro. A negatividade do outro atopico se retrais frente ao consumismo.
Assim, a tendéncia da sociedade de consumo é eliminar a alteridade atopica
em prol de diferencas consumiveis, sim, heterotrdpicas. A diferenca é uma
positividade em contraposicdo a alteridade. Hoje a negatividade esta
desaparecendo por todo lado. Tudo € nivelado e se transforma em objeto de
consumo. (HAN, 2017, p. 09)

O corpo, verdadeiramente erdtico, é pura atopia. E surpresa. Ndo cabe em manuais de
how-to. Nao participa das linhas de producédo de atrizes porn6s. N&o reduz obras literarias de
rituais excepcionais de corporificacao e descoberta, como o kama-sutra, em livretos de posicoes
sexuais e de sexo aerdbico. No reverdecer da afeccao, ocorre o estar apaixonado, que € um estar
sem chdo (atopos). E permitir-se o sofrimento do nio-dominio. O dominio, que havia pela
identidade, cede ante do esplendor angustiante do outro.

O eros aplica-se em sentido enfatico ao outro que nao pode ser abarcado pelo
regime do eu. No inferno do igual, que igualando cada vez mais a sociedade
atual, ja ndo mais nos encontramos, portanto, com a experiéncia erética. Essa
experiéncia pressupde a assimetria e exterioridade do outro. N&do por acaso,
Socrates enguanto amante, chama-a de atopos. O outro que eu desejo e me
fascina é sem lugar. Ele se retrai a linguagem do igual: “Enquanto atopos, o
outro abala a linguagem: néo se pode falar dele, sobre ele; todo e qualquer
atributo é falso, doloroso, insensivel, constrangedor [...]” (HAN, 2017, p. 8-
9).

A musa ¢ a manifestacao desse outro, que sopra aos ouvidos do poeta “as asneirinhas”
que ele se dedica a celebrar. A musicalidade da existéncia s6 pode criar harmonia diante da
alteridade. O desejar o idéntico é narcisismo; o requerer é psicose. Dois estados que se
caracterizam pela incapacidade de celebrar, de cultivar, de assombrar-se e, por isso, incapazes

de reverdecer.

INFORMAQC)ES SOBRE A MUSA

Musa pegou no meu brago. Apertou.

Fiquei excitadinho pra mulher.

Levei ela pra um lugar ermo (que eu tinha que fazer uma
lirica):

— Musa, sopre de leve em meus ouvidos a doce poesia,
a de perdao para os homens, porém... quero selecéo,
ouviu?

— Pois sim, gafanhoto, mas arreda a mao dai que a hora
é impropria, s&?

Minha musa sabe asneirinhas

Que néo deviam de andar

Nem na boca de um cachorro!

Um dia briguei com Ela

Fui pra debaixo da Lua

E pedi uma inspiracéo:
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(BARROS, 2010, Poemas concebidos sem pecado [Poesia Completa], p.31)

A chave para o erdtico ¢ a alteridade. O outro é a indicacdo de si. No estranhamento do
outro, e ao outro, 0 eu se percebe. Somente diante do outro definem-se, ou seja, literalmente
dispdem-se os limites do que seja 0 eu. Somente diante do outro surge o desejo. Assim, o erético
ndo se reduz, simplesmente, aos genitais; 0 erotico estd no rosto — essa palavra para a qual
sequer ha expressao no grego (interessante como em grego rosto € semblante do outro, “aquilo
que vejo”). Diante do rosto do outro, ndo ha sequer pensamento — somente contemplacéo.
Semblante, aparéncia — o reflexo mais acabado do fogo divino. Os olhos indiziveis. O rosto do
outro é esquecimento. No corpo, pode haver identidade, pertencimento e gozo, mas, nos olhos,
ocorre a doxa, o aprofundar-se, o inserir-se.

No Antigo Testamento, a gléria (Kabod) indica a divindade no momento em
que ela se manifesta aos seres humanos ou, antes, a manifestagdo como um
dos atributos essenciais de Deus (doxa significa etimologicamente aparéncia,
semblante). No evangelho de S. Jodo, aquele que cré em Cristo ndo precisa de
sinais (sepeia, milagres), porque vé imediatamente a sua gloria, o seu “rosto”.
Este esta totalmente exposto na cruz, o Gltimo sinal, no qual todos os outros
sinais se consumam. (AGAMBEN, 2016, p. 122-123).

No erotico ha plenitude de vida, vida criadora, gloria. O estar diante do outro recebe o
coroamento de sua gléria, de seu semblante. A experiéncia suprema da gloria seria entdo tornar-
se vedor, especializar-se em ver, estar diante da gloria. Baudelaire percebe-se atraido pelo rosto
da multidao, tornando-se um flaneur, ele mesmo também uma espécie de vagabond, um inutil,
um vagabundeador. Diante do olhar da multiddo, Baudelaire, também vidente, vé o mundo que
surge ainda que nédo se tenha obra. Ele profetiza as possibilidades futuras daquela multiddo e
escreve um livro, ndo para 0s seus, mas para 0s que virao, reclamando uma literatura que veja,
e vendo, possa unir os mundos separados pelo mecanicismo: “N&o estd longe o tempo em que
se reconhecera que uma literatura que se negue a abrir caminho em fraterna ligacdo com a
ciéncia e a filosofia é uma literatura criminosa e suicida” (BENJAMIN, 2015, p.45). O fim das
divisbes pode reverdecer a literatura e fazé-la reencontrar uma realidade do todo, para além dos
sentidos e das separacdes artificiais.

Ao se lancar do mecanico em direcdo ao erético, propde-se uma caminhada de
significado, e este, a partir da contemplacéo do outro. Como dito, o erdtico ndo € o corpo; este
também é mecénico. Erético é o olho. Ao se olhar o rosto, retira-se 0 mecanico. O olhar
mecanico é o olhar da separacdo; também o rosto, em paixdo, é fogo desejante e criador.
Interessante como na morte publica cobre-se primeiramente o rosto. E ele que nos choca, pois

é nele que a auséncia de vida torna-se mais perceptivel. O olhar vitreo afirma-nos que, ali, ndo
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ha mais vida e a forca de tal imagem leva-nos a cobrir esses olhos “indecentemente” mortos,

que, como j& dito, relembram de nossa prépria finitude.

4.4.3 A escrita do espirito

“Veni creator spiritum”

Na beira do rio o siléncio pde ovo

Para expor a ferrugem das aguas

eu uso caramujos

Deus é quem mostra 0s veios

E nos rotos que os passarinhos acampam!

S6 empos de virar traste que o homem ¢ poesia...

(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.153)

O reverdecer do espirito criador é o segundo passo da redencdo do erotico. A libido, a
conquista pela forga, o observar e ser observados sdo elementos da era de poder-sobre, em um
tempo de contratos, que nada mais séo que tecnicismos de uma era de opressdo e humilhacéo.
A linguagem do espirito é a linguagem do absorver-se no outro, na contemplacéo e na fruicéo.
Os céus cristdo, muculmano, viking ou helénico possuem, em comum, a crenca de que Sao
lugares de prazer, de usufruto. O desejo erotico, portanto, acaba por se confundir com o desejo
mistico, pelas entrelinhas do pertencimento mutuo e pelo assombro com a alteridade. O espirito
tem matizes erdticas: “tornaram-Se uma sé carne”, o corpo do salmista “anela pelos atrios do
Senhor”, a igreja cristd ¢ a “noiva de Cristo”, o orgasmo é conhecido também como “la petite
mort” e sempre unidos estdo Eros e Thanatos. Na poética Manoelina o chdo é parte do espirito
livre de Bernardo, ndo solidificado no concreto, também n&o circunscrito, preso a alguma area,
pois Bernardo é andarilho — é pura atopia: ninguém o prende, ninguém o segura, é totalmente
livre e pronto a ver e viver.

As aguas podem ser pensadas como fonte de vida, de renascimento, de
regeneracdo, de fecundagdo, etc. Nao pretendo esgotar a potencialidade
simbdlica das aguas, mas sim destacar os aspectos que se fazem presentes na
producdo poética de Manoel de Barros, principalmente nas imagens que
envolvem Bernardo. Neste caso, coloco em destaque o seu carater fecundante,
principalmente na sua relacdo com a terra, muito latente na poesia deste poeta.
[...] O aspecto transitério ligado a agua se faz muito presente na construgédo
poética do andarilho de Barros. Bernardo esta, com muita frequéncia,
vinculado & imagem do rio e outros derivados das &guas, tanto que em seus
pertences encontra-se “um vaso de colher chuva” (CUNHA, 2016, p. 105).

Teologicamente, como ja pontuado na introducdo deste trabalho, hd uma antitese de vida
e morte, relacionadas a Deus e aos Demdnios: Jesus vai ao deserto para ser tentado pelo Diabo,

porém Deus, sendo Deus, é criador; por isso, seu lugar natural é prenhe de vida, séo os jardins.
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Essa percepcéo percorre a antitese paralela, entre Bernardo e o mundo, onde esta remonta ao
principe Michkin de “O idiota” de Dostoievski, em sua insisténcia inerente de ndo vé como a
sociedade vé. Deuses em meio a desertos.

Ao tratar do simbolismo das aguas, Eliade (1993) diz que elas sdo a matriz de
todas as possibilidades de existéncia. Tem como caracteristica primordial a
virtualidade, podendo a qualquer momento adquirir materialidade. Ademais,
acrescenta as aguas a funcédo de receptaculo de todos os germes, de onde nasce
todas as formas e para onde voltam, completando assim o ciclo cosmogénico
(CUNHA, 2016, p. 105).

A exiténcia per-si é reflexo e manifestacdo do ser-criador, que se opde ao homo faber. O
ser criador é um ser afectado/ sob afec¢do, pois participa de existéncia daquilo que cria—dando-
Ihe imagem e semelhanca, abdicando-se nela (um reflexivo de pura poténcia, a escolha pelo
ndo, como Deus na Cabala ¢ até mesmo Batleby e seu “I would prefer not do so”) e espelha-se
nela como outro, a partir de si. O sentimento mais claro do ser criador é o orgulho. N&o o
orgulho narcisico, mas o orgulho bondade, conhecido como agape, o orgulho da possibilidade
e ndo do produto, orgulho vidente, que frui a partir do que as coisas sdo e podem ser — ndo do
que devem ser. O orgulho bondade é inclassificatério e inseletivo. Nao escolhe, ja que o ato de
criar ndo é uma escolha, mas uma necessidade de ser existente. O paradoxo da criacao é definido

como o prazer do indizivel, aqui entendido pelo prisma de Agamben:

Tinha sido Antistenes o primeiro a afirmar que das substancias simples e
primeiras ndo pode haver logos, mas apenas nome. Segundo essa concepgao,
é indizivel ndo aquilo que de modo nenhum esta arrestado na linguagem, mas
sim aquilo que, na linguagem apenas pode ser nomeado... sobre essa fratura
da linguagem se funda o saber antigo que, com nome de mistica, impede que
possamos confundir o plano dos nomes e das proposi¢des (AGAMBEN, 2016,
p. 102).

O poeta, ao criar em si, e a partir de si, remonta ao afastamento e, no afastamento, se da
a alteridade e alteridade é consciéncia. O narcisismo é embotamento, pois ndo remete a
consciéncia. O ndo se dar, seja por medo ou por narcisismo, leva ao embotamento, ao
desaparecimento do espirito criador. Notavel é o destino de Eco que, ao rogar a mae Hera
libertacdo das paixdes, recebe o livramento amargo de ndo ter mais autoafirmacéo. As afecgdes
da alteridade sdo venenosas para espiritos narcisicos. A alteridade nos da pés de barro, pelo
deslocamento que nos proporciona e, em Ultima analise, toda alteridade contém ou carrega o

nome de Deus — o vislumbre do verdadeiramente indizivel — o totalmente outro.

E certo que 0 nome entra nas proposicdes, mas aquilo que elas dizem ndo é
aquilo que o nome invocou[...]. Toda a linguagem assenta, de fato, sobre um
Unico nome, em si impossivel de proferir: 0 nome de Deus. Contido em todas
proposigdes, em cada uma delas ele permanece necessariamente ndo dito
(AGAMBEN, 2016, p. 103).
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Toda verdadeira criacao € metafisica, ao apontar para a realidade ultima — para o sentido.
A falta desse sentido é o elemento, que tanto Tillich, Heiddeger, Arendt e Barth, pontuaram
como o mal do século XX. E o demdnico em agdo. As forgas do ndo-ser e da destruicao, criando
0 homem de paradoxos aparentes, domesticado e afeito as vontades do sistema de poder,
incapaz de manter sua liberdade, seu sentido, a realidade Gltima.

O néo-Deus, o altamente concreto, vence, mesmo que ainda acabe sobrando
um pequeno vestigio do desconhecido acima das importancias e esplendores
intramundanos, um mistério Gltimo ocasionalmente invocado daquilo que
denominamos Deus [...] os contrastes dentro deste mundo divino (natureza e
cultura, materialismo e idealismo, capitalismo e socialismo, mundanismo e
eclesialidade, imperialismo e democracia, entre outros) porém, ndo sdo tdo
sérios como aparentam. Sdo contrastes dentro do mundo, para o qual ndo
existe paradoxo, nem “ndo” nem eternidade. (BARTH, 2016, p. 94).

As divisOes, os contrastes sdo mera sombra do que se apresenta ante a visao do poeta. O
olho lavado com terra apercebe-se da coxia, por tras do palco. Dai, reiteradamente, o esforco
de externa-la, dado a percepcdo de que s6 depois da coisa dita — como demdnios que precisam
revelar seu nome — pode-se realmente manifestar a questdo fundamental e, a partir de entdo,
levantar a bandeira da necessidade de se perceber a depressdo narcisica e com essa difuséao,
poder ajudar outros no exercicio de re-ver o outro.

II. COM OS LOUCOS DE AGUA

E ESTANDARTE

— Vocé sabe o que faz pra virar poesia, Jodo?
— A gente é preciso de ser traste

Poesia é a loucura das palavras:

Na beira do rio o siléncio pde ovo

Para expor a ferrugem das aguas

eu uso caramujos

Deus é quem mostra 0s veios

E nos rotos que os passarinhos acampam!

S6 empds de virar traste que o homem ¢ poesia...
(BARROS, 2010, Matéria de Poesia [Poesia Completa], p.153)

Num mundo sob auséncia de sentido, a situacdo de aporia é a Unica realidade, mediada
pelo capital e pela ideologia. Como forma de nos manter sob seu dominio, dela recebemos
nossos modelos, ou melhor: sob a ideologia, somos modelados, ao ponto de esquecer o que
somos. A revolta romantica € o primeiro momento moderno de percep¢do desse modelar. O
romantico segue, entdo, o caminho de seus antecessores arcades e ruma ao campo, mas agora
ndo como revolta contra a falsidade dos jogos da nobreza e da corte (explicitados na literatura
rococd de Diderot e Laclos), mas contra o sistema, o fim da fruicdo, uma diminuicdo da
dignidade natural do homem, que s6 pode ser trazida de volta sob a onipotente liberdade e a

real possibilidade de se revoltar, de ndo fazer parte desse sistema.
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N&o é necessario muito esforgo para se perceber, em MB, essa mesma percep¢do. Uma
contracultura de raiz romantica, otimista, onde a poética da criagdo irmana-se a poética da
fruicdo. Nessa contracultura, s6 depois de “virar traste” o homem serve para alguma coisa e se
torna poesia, uma vez que a poesia ¢ a “loucura das palavras” ou a palavra que “delira”, no
melhor modelo de quem tem ouvidos para ouvir...

Grande parte da fortuna critica de MB trata, apropriadamente, de sua metalinguagem, de
seu dobrar-se sobre si, no processo de criacdo. O poeta reverdece a medida que sua apreciagdo
do ato criador e do objeto (re)criado sdo fruicdes poéticas. O mesmo escritor que eleva o infimo
ao grandioso, dobra-se sobre essa poiema, como um Deus, diante de sua criagdo, ndo em
submissdo, mas em atengédo apaixonada.

Na metafisica do corpo do MB, o reverdecer do erético traz o reverdecer do espirito. A
forca de viver é pulsante. Podemos fazer uma relacdo com a Teresa de Manoel Bandeira, outro
poeta do corpo.

TERESA

A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pernas estupidas

Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do corpo
nascesse)

Da terceira vez ndo vi mais nada
Os céus se misturaram com a terra
E 0 espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das aguas*.

“O espirito de Deus volta a se mover sobre a face das dguas”. A vida reverdece. A relacédo
entre corpo e espirito deixa de ser dicotomizada. Alcanca-se uma poética de afeccdo, de
impacto. O mundo fisico passa a ser o mundo do fruir, do exercicio do prazer estético. Ndo
mais gnosticismo, ou sua versao secular — mas o racionalismo, num hedonismo metafisico que
reverdece diante do impacto da alteridade. A alteridade, entdo, conclui-se como unidade, pela
recepcdo do outro-em-si e a desisténcia do narcisismo, uma experiéncia proxima ao que 0S
antigos chamavam de unio mistica. O fim das palavras na palavra pura, mas inominavel.

Em Estrutura da Lirica Moderna, Hugo Friedrich (1978, p.17) enfatiza que
“transformar” é o comportamento que domina a poesia moderna no que diz
respeito tanto ao mundo como & lingua. Segundo Friedrich (1994, p.18-19),
os poetas, ao se libertarem do estilo convencional — que satisfaz o habito do

46 FORESTI, Dinara de Avila. O moderno reescreve o romantico: dialogo entre Castro Alves e Manuel
Bandeira. [comunicacdo]. Revista eletrdnica de critica e teoria de literaturas,.PPG-LET-UFRGS — Porto Alegre —
Vol. 03 N. 02 —jul/dez 2007, p.03.
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leitor —, adquirem mais intensidade em seu fazer poético e, quanto maior for
a “libertagdo do poeta”, maior sera a incompreensibilidade de sua poesia. O
gue para o tedrico € uma primeira caracteristica da vontade estilistica.
(FORESTI, 2007, p. 04)

Quanto maior a libertacdo do poeta, maior serd a incompreensibilidade de sua poesia.
Chegamos a sumula do que pode ser dito sobre Manoel de Barros. Ser livre, em muito, é ser
incompreendido. Como compreendé-lo? A tentativa de resposta deste trabalho, talvez,
encontre-se na seguinte palavra: maravilhamento... com o outro, com 0 mundo, com 0 corpo e

com o espirito, quando e onde o outro deixa de ser ferramenta e passa a Ser.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa abordou, dentro da poética Manoelina, os aspectos poéticos de transgresséo,
afeccdo e significacdo (reverdecer), seja por meio da linguagem, seja por meio da tomada de
posicdo para além do Capital, pontuando o aspecto circular do poeta, em sua fixacdo pelo
pequeno, pelo indtil e pela infancia. 1sso visto, como uma tentativa de se chegar ao Ser, pura
linguagem e existéncia.

A tentativa de escrever, por vezes, nos é ingloria (e isso em mais de um sentido). Gloria
como doxa é aparéncia ou semblante/rosto. Podemos, entdo, dispor essa palavra (ingléria)
também sob a interpretacdo de algo sem rosto. Escrever sobre o inominavel € algo sem rosto.

Manoel de Barros ndo foi descoberto pela Academia (cega com as préprias luzes); foi
descoberto por Millér Fernandes e foi se revelando na sua caminhada para além.
Desapercebido, pela Academia e pelas Universidades, |4 estava ele, em seu exercicio de
inutilidade, embora estivesse ali, aos olhos de todos, desvencilhado e inocente. Um poeta vivo,
numa area de estudo em que reinam fantasmas.

Quem sofre com isso? Os aparentemente desconectados que, por vezes, aparecem,
incomodamente, numa linha de tempo literaria que nao se lhes permite serem quem s&o - 0s
exemplos séo infindos: Raul Pompeia, Augusto dos Anjos, Sousandrade, Baudelaire (chegamos
ao cimulo de confundir as anomalias com uma escola literaria natimorta®’, s6 porque
precisamos inseri-los em algum lugar).

Tentou-se isso com Manoel. Tentou-se classifica-lo, domestica-lo. Moderno? N&o.
Urbano? N&o. Experimental? N&o. Literatura do exilio? N&o. Literatura da prisdo? N&o. Nas
amarras do historicismo literéario, ele é catalogado na geracdo de 45. Alguns ndo concordam;
surge a bandeira do poeta po6s-moderno, o que é um problema, para o poeta e para 0 pos-
modernismo. Tao desconstrutora, que tudo Ihe é jogado dentro: até quem esté a reconstruir. O
que ele seria entdo? Segundo suas proprias palavras, “um inatil*®”. Mas, alto 1a! Esse in(til é a
prépria visdo radical, quase epifanica, de saber que o Ser se basta a si. Inclassificavel.

O maior problema de se ver o poeta apenas como homem do seu tempo — esse fruto da
visdo de literatura como escolas historico-literarias e seus bolsdes de autores/carbono — é se

deixar de lado o préprio aspecto metafisico da poesia, que demanda que seu objeto vocal

470 caso da triade de génios Jodo Guimardes Rosa, Clarice Lispector e Jodo Cabral de Melo Neto, inseridos na
terceira fase modernista, que nem modernista devia ser chamada, uma vez que se consideravam neoparnasianos.
Para mais dessa critica, ver MERQUIOR, José G. A razdo do poema: ensaios de critica estética e literaria.

48 Fala do poeta no documentario “So6 dez por cento é mentira”, ja citado aqui. [Documentario]. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=QZLC8wNV1fs> Acesso em 30/06/2016.
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navegue no tempo eterno, ecoando sons perdidos e reutilizados, indefinidamente, tornando-se,
ele mesmo eterno, em sua obra, e pronto para ser uma voz no deserto, aplainando caminhos e
rompendo fios de tempo, toda ilusdo e classificacdo, intercambiaveis.

O poeta-vedor sempre sera avesso a estruturagdes, sua presenga sempre se imporé contra
classificagcbes. Ele ndo serve ao seu tempo, nem aos homens, embora simultanea e
paradoxalmente, ele o0s sirva — pois o véter também é profeta. E um homem que perde o mundo,
mas ganha a alma — de si e dos outros que ouvem a sua voz. Ha nisso um aspecto tragico, que
ndo nos permite brincar com a seriedade (talvez sacralidade do chamado). O ato de ouvir a voz
da poesia — sendo esse ouvir 0 vocato: a voz que cria a vocacao. Tal fruicdo é patente aos que
conectam, aos que correspondem a ela.

Também é na poesia, que o pleno, a beleza plenificada e plenificadora, invade a histéria.
Desertos tornam-se jardins, com a voz do devir, levantam-se frondosamente, reverdecem. A
validade e forca da poesia Manoelina manifesta-se no ato de reverdecer. E isso que este trabalho
considera sobre Manoel de Barros. E quanto mais livre, mais incompreensivel é essa linguagem,
pela quase impossibilidade de se chegar a afeccao necessaria a experiéncia senciente, a epifania,
ao que seja necessario para a transformacdo do pensamento.

Quanto a insuficiéncia da linguagem, cremos que uma abstracdo de Agamben torna-se
bastante representativa a esta conclusdo: a questdo de que o fim da linguagem talvez nos
lancasse num abismo mais obscuro, porque pelo menos representar a tristeza, em parte, é
desvencilhar-se dela e, com isso, libertar-se. Resta, entdo, este ultimo consolo na linguagem: a
possibilidade de, pelo menos dar nome ao tatear, ainda que se esteja nas sombras e nas cavernas,
pelo menos sabemos nos guiar dentro dela.

Agora, uma palavra sobre nosso trabalho.

Todo texto surge em estagio de suspensdo. Uma pergunta, uma inferéncia, uma
indefinicdo. Toda obra nasce de um retorno e é nesse retorno que repousa a forca e a
perpetuidade da literatura. A capacidade de retornar a diferenca das outras formas de texto. Para
se retornar ao texto, deve-se emular a suspensao que uma vez surgiu. Por isso, todo texto final
é, em certa forma, despossuido da aura inicial, que se fez semente dele mesmo. Mas, a0 mesmo
tempo, a mente, tomada pelo assunto, cria novas fruicbes em campo aberto, que nos deixam
num paradoxo de gratiddo e desventura.

Assim, este trabalho termina em gratos descaminhos e, mais que terminado, abandonado,
diante da eterna possibilidade do algo mais. Irmano-me ao aspecto criador, ao abdicar e permitir
gue aquilo, que foi criado, viva por si. O texto é interminavel, e de muitas palavras 0 mundo

esta cheio. Aqui, talvez um ultimo libelo seja valido: determine-se a estatura do homem, aponte-
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se mais uma vez o teleios, 0 homem perfeito. E este sera o antagonista do homo-faber, do
monstro comum, que se tornou o simbolo de um século. Poderemos, entdo, perceber que a
possibilidade de reverdecimento é real e desejavel e que, diante da reducdo de tudo ao

utilitarismo, possa-se, mais uma vez, reconhecer a grandeza e a beleza do existir.
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